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RESUMEN

La presente tesis aborda la problematica del proceso de ensefianza-aprendizaje del violin
en estudiantes de bachillerato especializados en musica especialidad violin. Se identificaron
limitaciones en la metodologia tradicional, que dificulta el desarrollo integral de conocimientos,
habilidades técnicas y motivacion de los estudiantes.

El proposito principal del trabajo fue disefiar una estrategia didactica basada en el
Método Orff para mejorar este proceso, aprovechando su enfoque creativo y practico. La
investigacion se desarroll6 en el contexto de un conservatorio musical ecuatoriano que carece
de materiales propios, lo que obliga a los docentes a emplear sus recursos personales.

Metodologicamente, se utiliz6 un enfoque mixto, combinando instrumentos
cualitativos, como listas de observacion de clases, y cuantitativos, como cuestionarios dirigidos
a estudiantes y coordinadores. Los resultados evidenciaron que la implementacion del Método
Orff puede fomentar la comprension tedrica, precision técnica, y la motivacion a través de
actividades dindmicas e individualizadas.

La propuesta final incluye actividades especificas de improvisacion y creacion musical
basadas en el Método Orff, adaptadas a clases individuales de violin. Las conclusiones destacan
que esta estrategia promueve un aprendizaje significativo y motiva a los estudiantes a participar
activamente en su formacién musical.

Palabras clave: Violin, ensefianza-aprendizaje, Método Orff, estrategias didacticas,

bachillerato musical, motivacion.
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ABSTRACT

This thesis addresses the challenges in the violin teaching and learning process for high
school music students specializing in violin. Traditional methodologies were identified as
limiting the comprehensive development of students' knowledge, technical skills, and
motivation.

The main purpose of this study was to design a didactic strategy based on the Orff
Method to enhance this process, leveraging its creative and practical approach. The research
was conducted in the context of an Ecuadorian music conservatory lacking institutional
teaching materials, requiring teachers to use their personal resources.

The methodology followed a mixed approach, combining qualitative instruments, such
as class observation checklists, and quantitative ones, like questionnaires for students and
teachers. Results revealed that implementing the Orff Method fosters theoretical understanding,
technical accuracy, and motivation through dynamic and individualized activities.

The final proposal includes specific activities for improvisation and musical creation
based on the Orff Method, tailored for individual violin lessons. The conclusions emphasize
that this strategy promotes meaningful learning and encourages students to actively engage in
their musical education.

Keywords: Violin, teaching-learning, Orff Method, didactic strategies, music high

school, motivation.
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INTRODUCCION

Presentacion y Contextualizacion

La presente investigacion estd enfocada en disefar una estrategia didactica basada en el
método Orff para fortalecer el proceso ensefianza-aprendizaje de los estudiantes de bachillerato
en musica con especialidad en violin en el Conservatorio de Artes Maria de Jesus Flores
Mendoza. El objetivo es mejorar el desempefio académico y musical de los estudiantes
mediante la implementacion de actividades integradoras que combinan movimiento,
improvisacion y ejecucion musical, creando un entorno de aprendizaje més dinamico y
participativo. Esta estrategia busca no solo desarrollar las habilidades técnicas de los estudiantes
en la ejecucion del violin, sino también fomentar su creatividad y capacidad de improvisacion,
contribuyendo asi a una formacién musical mas completa y holistica.

Antecedentes Historicos

La ensefianza del violin ha sido una parte fundamental de la formacién musical en
distintas culturas, con enfoques tradicionales que han sido transmitidos de generacién en
generacion. Durante siglos, el estudio del violin se ha centrado en la técnica rigurosa, precision
y repeticion. En los conservatorios clasicos y academias de musica, los métodos de ensefianza
han dado prioridad a la destreza técnica sobre otros aspectos de la formacion musical, lo que ha
sido esencial para desarrollar misicos con un dominio instrumental sélido.

Uno de los métodos mas influyentes en la ensefianza del violin ha sido el de Ivan
Galamian, quien en 1962 publico su obra "Principios de Ensefianza del Violin", que enfatizaba
la importancia de la técnica metddica y del control corporal. Otro método de ensefianza,
desarrollado por Shinichi Suzuki en 1983, proponia una aproximacién mas accesible, centrada
en la imitacion y el aprendizaje temprano, promoviendo el desarrollo del oido y la memoria.

A pesar de la efectividad de estos métodos en la formacion técnica, se ha reconocido
que dichos enfoques tradicionales a menudo descuidan aspectos importantes como la
creatividad, la improvisacion y la capacidad de expresion artistica. Esta carencia ha sido
reconocida por educadores que han buscado metodologias més holisticas e integradoras.

En respuesta a estas limitaciones, Carl Orff, un compositor aleman, desarrollo en el siglo
XX el Método Orff, que propone una ensefianza musical a través del juego, la experimentacion
y la improvisacion. Este método, que combina musica, movimiento, y creatividad, ha
demostrado ser efectivo para fomentar la participacion activa del estudiante, adaptandose a
diferentes niveles de ensefianza musical.

El Método Orff ha ganado popularidad debido a su enfoque integrador y su capacidad

para estimular la imaginacion y la colaboracion entre los estudiantes. Aunque inicialmente fue
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disefiado para la ensefianza general de la musica en educacion primaria, su aplicacion en el
aprendizaje de instrumentos como el violin en niveles avanzados estd siendo explorada para
brindar una experiencia mas completa y significativa en la formacion musical.

Justificacion del Problema

Es fundamental abordar los retos que se presentan en la ensefianza del violin en el nivel
de bachillerato para asegurar un proceso educativo efectivo y gratificante. Frecuentemente, en
los métodos convencionales de ensefianza del violin, se pone demasiado énfasis en la técnica
pura y se descuidan aspectos clave como la creatividad, expresion musical y trabajo en equipo.
Esta situacion puede llevar a que los estudiantes aprendan de manera mecanica y
desmotivadora, lo cual restringe su crecimiento como musicos y como personas en general.

También, la oferta educativa en el area de musica de bachillerato se ve limitada debido
a la escasez de recursos y herramientas pedagogicas adecuadas en las aulas. La falta de
preparacion en metodologias de ensefianza innovadoras y efectivas es comun entre muchos
docentes, lo cual obstaculiza la adopcion de enfoques pedagogicos actualizados y centrados en
el estudiante. Debido a esto, muchos estudiantes se ven privados de oportunidades
enriquecedoras y motivadoras en el campo de la musica, las cuales son necesarias para que
puedan alcanzar su maximo potencial como musicos.

Ademas, es fundamental resaltar que el proceso de ensenanza-aprendizaje del violin
debe incentivar a los estudiantes a participar activamente en su propio aprendizaje, estimulando
asi su autonomia, creatividad y habilidad para expresarse musicalmente. En lugar de adoptar
un enfoque pasivo y repetitivo, los métodos pedagodgicos convencionales deberian fomentar la
participacion activa del estudiante en la construccion de su propio aprendizaje.

Planteamiento del Problema

Muchos jovenes muestran un gran interés en la musica, especialmente en el violin.
Deciden explorar este arte como una educacion complementaria para destacarse en un futuro
profesional dentro del ambito artistico. A pesar de ello, el aprendizaje del violin en este nivel
educativo se enfrenta a varios retos que pueden dificultar la formaciéon completa de los
estudiantes. Con el propdsito de solucionar las dificultades encontradas, se pretende
implementar una metodologia pedagogica novedosa. Dicha estrategia tiene como meta
principal mejorar la calidad del proceso educativo para estudiantes de musica de nivel
secundario, con un énfasis particular en aquellos que estudian violin

La atencidn a las necesidades individuales de los estudiantes es uno de los principales
desafios que deben enfrentar los docentes de musica al ensefiar violin. Debido a la naturaleza

técnica y exigente del instrumento, es imprescindible ajustar las técnicas de ensefianza para
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asegurar un aprendizaje efectivo y con sentido. No obstante, un gran niimero de enfoques
convencionales adolecen de falta de flexibilidad e innovacion, lo cual pudiera generar
desmotivacion y frustracion entre los estudiantes, perjudicando asi su proceso educativo.

Ademas, es importante destacar la importancia de estimular el compromiso y la
participacion activa de los estudiantes en su propio proceso educativo, incentivando asi su
independencia, imaginacion y habilidad para expresarse musicalmente. En muchos métodos
convencionales, se suele adoptar un enfoque pasivo y repetitivo, donde el estudiante se limita
a recibir conocimientos sin participar activamente en la construccion de su propio aprendizaje.
Esto puede generar una falta de compromiso y motivacion entre los estudiantes, lo cual impacta
negativamente en su avance musical y desarrollo personal.

En este escenario, es necesario crear una estrategia didactica innovadora que pueda
abordar estos desafios y mejorar la experiencia de ensefianza-aprendizaje para los estudiantes
de bachillerato en especialidad musical del violin. Se implementard una metodologia creativa e
integradora que destaque la importancia del juego, la improvisacion y la expresion musical en
grupo. Al combinar la pedagogia musical activa y la educacion sensorial, se creara un enfoque
educativo flexible y dindmico que puede ajustarse a las necesidades tinicas de cada estudiante,
promoviendo asi un aprendizaje significativo y gratificante.

Precision del tema

El enfoque de la propuesta consiste en desarrollar una estrategia educativa novedosa,
basada en el Método Orff, con el propdsito de potenciar la experiencia de aprendizaje del violin
durante los afos de bachillerato. Se centra en las carencias de la educacion convencional
fomentando la imaginacion, el arte musical y el involucramiento activo de los alumnos. Se
busca solventar el problema de la carencia de material didactico apropiado en las clases de
musica, brindando una ensefianza interactiva y enfocada en el estudiante. Con la finalidad de
impulsar el crecimiento integral de los estudiantes graduados en musica, esta propuesta persigue
capacitarlos para afrontar exitosamente los retos del ambito musical actual mediante una
formacion técnica y artistica especializada.

Objeto de la investigacion

El objeto de la investigacion al aplicar el Método Orff en el proceso de ensefianza-
aprendizaje del violin crea una experiencia educativa enriquecedora y completa que trasciende
mas alla del tradicionalismo al momento de impartir habilidades técnicas en la clase de violin.
Esta metodologia combina varias dimensiones del aprendizaje musical al brindar a los

estudiantes una educacion integradora. En vez de enfocarse exclusivamente en la ejecucion
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precisa de canciones, el Método Orff fomenta la creatividad, la colaboracidon y una comprension
profunda de la musica y del instrumento que se especializan.

Objetivo general

Proponer una estrategia didactica innovadora basada en el Método Orff, adaptada a la
ensefanza del violin en el nivel de bachillerato, con el fin de fortalecer el proceso de ensenanza-
aprendizaje y promover el desarrollo integral de habilidades musicales en los estudiantes.

Idea a Defender

El Método Orff promueve la creatividad al involucrar a los estudiantes en juegos,
improvisacion y composicion, lo cual les permite explorar y desarrollar su capacidad creativa.
En el aprendizaje del violin, los estudiantes no solo adquieren habilidad en interpretar piezas
clasicas, sino que también tienen la oportunidad de componer sus propias melodias y explorar
diversos estilos y técnicas.

Fomenta la participacion activa mediante actividades grupales y colaborativas, lo cual
provoca que los estudiantes se involucren de forma mas dindmica en el proceso de ensefianza-
aprendizaje. Este enfoque participativo crea un ambiente de aprendizaje estimulante que motiva
a los estudiantes, fomentando su compromiso y responsabilidad hacia su propio progreso.

El aprendizaje se potencia en los estudiantes de bachillerato especialidad violin al
practicar y comprender la ejecucion a través de la experiencia. Ademas de facilitar el
aprendizaje técnico del instrumento, esta estrategia didactica fomenta un desarrollo completo
de las habilidades musicales y cognitivas de los estudiantes.

Desarrollar una estrategia didactica basado en el Método Orff al ensefar violin a
estudiantes de bachillerato no solo mejora sus habilidades técnicas y comprension musical, sino
que ademds fomenta una pasion perdurable por la musica. Mediante la incorporacién de
creatividad, participacion activa y aprendizaje experiencial, esta metodologia no solo desarrolla
las habilidades como violinistas de los estudiantes, sino que también fomenta su desarrollo
integral como musicos y promueve sus capacidades en términos de imaginacion colaborativa.

Declaracion de las variables

Se Propone el disefio de una estrategia didactica fundamentada en el Método Orff con
el objetivo de mejorar el proceso de ensefianza y aprendizaje del violin en bachilleres que se
especializan en musica. En esencia, conecta directamente con el enfoque central del tema,
detallando la intencion de la investigacion.

Variables independientes: Estrategia didactica basada en el Método Orff.

Variable dependiente: Fortalecimiento del proceso ensefianza-aprendizaje del violin

en bachilleres, derivados en las variables: conocimientos, habilidades y motivacion.
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Objetivos especificos de la investigacion

Fundamentar aspectos teoricos y principios metodoldgicos del Método Orff
relacionadas en el proceso de ensefianza aprendizaje de la musica y su aplicacion.

Diagnosticar y describir las estrategias didacticas especificas implementadas en el
proceso de ensefianza-aprendizaje de los estudiantes de violin.

Disefiar una propuesta didactica innovadora basada en el Método Orff, que permita
desarrollar de habilidades musicales, como: la percepcion auditiva, la expresion corporal, la
improvisacion y la creatividad, en el contexto de la ensefianza del violin.

Validar la propuesta didactica innovadora basada en el Método Orff, con un grupo de
expertos en la formacion de bachilleres en musica.

Identificacion de los métodos a emplear

En la presente investigacion que busca fortalecer el proceso de ensefianza-aprendizaje
de bachilleres en musica, especialidad violin, es necesario utilizar una combinacion de métodos
tedricos, empiricos y matematicos/estadisticos. A continuacion, se describen estos métodos en
detalle:

Métodos Teoricos

Analisis Documental: Analizar estudios previos, teorias y practicas relacionadas con
el proceso de ensefianza-aprendizaje y su aplicacion innovadora en la educacion musical. Por
medio de recopilacion y examinacion articulos académicos, libros y otras fuentes relevantes
que aborden la metodologia Orff, su implementacion y sus efectos en la educacion musical.

Analisis Conceptual: Definir y clarificar conceptos clave relacionados con Ia
ensefianza musical, el Método Orff, y las habilidades especificas del violin. Elaborar una
taxonomia de conceptos y términos para asegurar una comprension precisa y consistente de los
elementos teodricos involucrados.

Métodos Empiricos

Observacion de Expertos: Observar clases de violin impartidas y documentar las
practicas pedagdgicas y dindmicas de la clase. Utilizando una guia de observacion estructurada
para recolectar datos sistematicos sobre la interaccion profesor-estudiante, la participacion de
los estudiantes y las técnicas de ensefanza utilizadas.

Entrevistas, Encuestas y lista de observacion: Realizar entrevistas estructuradas o
semi-estructuradas con coordinadores, encuestas a estudiantes para obtener informacion sobre
sus experiencias y percepciones; y realizar una lista de observacion a una clase del docente de

violin. Disenar y administrar entrevistas y encuestas que recojan datos cualitativos sobre las
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estrategias didacticas mas efectivas y la motivacion, comprension y habilidades de los
estudiantes.

Métodos Matematicos y Estadisticos

Analisis Descriptivo: Resumir y describir los datos obtenidos de las observaciones,
entrevistas y encuestas. Utilizar medidas de tendencia central (media, mediana) y de dispersion
(desviacion estandar) para analizar y presentar los datos recolectados de manera clara y
comprensible.

Analisis de Correlacion: Examinar la relacion entre diferentes variables (por ejemplo,
técnicas de ensefnanza, participacion estudiantil) para identificar patrones y tendencias. Aplicar
analisis de correlacion para explorar como distintos aspectos de la metodologia Orff influyen
en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Poblacion y Muestra

Poblacién: La poblacion del estudio consiste en todos los estudiantes que estan inscritos
en Conservatorio de Artes “Maria de Jesus Flores Mendoza™ especialidad en violin, de la basica
Media, durante el afno académico actual, dando una totalidad de 11 estudiantes de 16 afios de
edad.

Muestra: Se escoge una muestra no probabilistica intencional o de criterio, donde se
consideran la aplicacion de instrumentos de recoleccion de informacion al nivel bachillerato de
educacion en el violin.

Tamaiio de la Muestra: 11 alumnos de especialidad Violin.

Declaracion del tipo de investigacion

En esta investigacion, las autoras emplearan el enfoque descriptivo. Un disefio detallado
permitira una profunda exploracion de las caracteristicas del Método Orff y como este puede
adaptarse al contexto especifico de la ensefianza del violin. Se recopilaran datos sobre las
técnicas, recursos y metodologias del Método Orff para explorar como pueden ser aplicados en
la educacion musical de los estudiantes de bachillerato especializacion violin.

Para apoyar la investigacion descriptiva, se realizarda una revision minuciosa de la
literatura disponible sobre el Método Orff'y como este ha demostrado ser efectivo en diversos
contextos educativos. También es posible agregar casos de estudio y ejemplos practicos para
mostrar como otros profesores han aplicado este método en la educacion musical.

Principales aportes

El Método Orff, ofrece multiples beneficios que pueden ser utilizados para disenar

estrategias didacticas efectivas en la ensefianza del violin. Al adaptarlo a esta especialidad, se
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pueden obtener una serie de aportes que contribuyen a mejorar significativamente el proceso
de ensefianza-aprendizaje.

Promueve la creatividad a través de la improvisacion y la composicion. En el contexto
del violin, se pueden incorporar ejercicios de improvisacion sobre escalas y arpegios,
permitiendo a los estudiantes explorar y experimentar con el instrumento. Esto no solo mejora
la técnica, sino que también fomenta la autoexpresion y la originalidad.

El método fomenta la participacion activa y el trabajo en equipo. Para crear ensambles
de violin y realizar actividades grupales puede hacer que el aprendizaje sea mas interactivo y
motivador. Los estudiantes aprenden unos de otros, desarrollan habilidades sociales y se sienten
parte de una comunidad musical.

Utiliza el cuerpo, la voz y la percusion para ensefiar conceptos musicales. Al integrar
actividades que incluyan movimiento y percusion corporal puede ayudar a los estudiantes a
internalizar ritmos y melodias antes de trasladarlos al violin. Esto mejora la comprension
musical y la memoria a largo plazo.

El juego es una herramienta central en el Método Orff. Adapts los juegos musicales en
las clases de violin puede hacer que el aprendizaje sea mas atractivo y divertido. Los juegos de
ritmo y melodia pueden facilitar la comprension de conceptos complejos de una manera ludica
y accesible.

Permite a los educadores disenar actividades y lecciones que se ajusten a las necesidades
individuales de cada estudiante. Esto asegura que todos los alumnos, independientemente de su
nivel inicial, puedan progresar y alcanzar su maximo potencial.

Los estudiantes pueden participar en proyectos interdisciplinarios que combinen
musica, danza y artes visuales, enriqueciendo su experiencia educativa y su apreciacion
artistica. Esto puede incluir la creacion de presentaciones que integren musica y movimiento,
promoviendo una comprension mas completa y profunda de las artes.

Importancia

Es de vital importancia contar con una estrategia didactica basada en el Método Orff
para impartir clases de violin a estudiantes de bachillerato en musica, ya que esto contribuira
significativamente a mejorar la calidad de la educacion musical. El abordaje integral y creativo
de esta metodologia fomenta una comprension mas completa y aplicada de la musica,
impulsando asi el crecimiento global de los estudiantes y generando un entorno educativo
participativo y dindmico.

Necesidad Social
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En un mundo que da cada vez mas importancia a las habilidades creativas y artisticas,
se requiere cada vez mas métodos educativos innovadores que fomenten estas competencias
desde temprana edad. La educacién musical, en particular cuando se trata de instrumentos
complejos como el violin, necesita métodos que no solo se centren en la técnica, sino también
estimulen y animen a los alumnos. De esta manera, estaremos preparando a musicos y
ciudadanos culturalmente enriquecidos para las futuras generaciones.

Novedad

En el contexto de la ensefianza del violin, la estrategia basada en el Método Orff es
innovadora y poco comun, ya que generalmente se asocia mas con la educacion musical general
y la ensenanza primaria. La incorporacion de este enfoque tanto en niveles educativos
superiores como en especialidades instrumentales especificas, brinda una perspectiva novedosa
a la ensefanza musical al explorar su capacidad para mejorar el aprendizaje técnico y tedrico
del violin.

Actualidad Cientifica

En los ultimos estudios académicos, se ha observado un creciente interés en la
investigacion de nuevas formas pedagogicas para la educacion musical. Entre ellas destaca el
Me¢étodo Orff, que se enfoca en desarrollar la creatividad, improvisacion y aprendizaje a través
de experiencias practicas y estd comenzando a recibir reconocimiento. Este estudio proporciona
informacion actualizada acerca de la eficacia de enfoques no tradicionales en la ensefianza
musical, lo cual contribuye al avance de teorias pedagogicas modernas y a su implementacion
en la educacion del siglo XXI.

Ademas de ser relevante y necesaria, la implementacion del Método Orff como
estrategia didactica para estudiantes de bachillerato en musica, especialidad violin, trae consigo
innovacion y se encuentra respaldada por las tendencias actuales en investigacion educativa.

Descripcion breve del contenido de los capitulos que integran el informe del
trabajo de titulacién

Dentro del capitulo 1 del Marco Tedrico proporciona una revision exhaustiva de la
literatura relacionada con el método Orff'y su aplicacion en la educacion musical. Se exploran
las teorias y conceptos clave que sustentan esta metodologia, asi como estudios previos que han
investigado su eficacia. Ademas, se discuten las caracteristicas especificas del aprendizaje del
violin y como el método Orff puede ser adaptado para esta especialidad. El fortalecimiento del
proceso de ensenanza-aprendizaje del violin puede lograrse mediante la combinacién de
estrategias didacticas tradicionales y creativas basadas en el Método Orff. Este enfoque integra

aspectos técnicos y teoricos del violin con actividades multisensoriales que incluyen el
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movimiento, la improvisacion y la interaccion con otros instrumentos. Al abordar dimensiones
clave como conocimientos, habilidades y motivacion, se promueve un aprendizaje mas
dindmico y participativo. La incorporacion de técnicas como la repeticion creativa, el uso de
juegos ritmicos y la progresion natural permite adaptar el aprendizaje al ritmo y necesidades de
cada estudiante, fortaleciendo no solo su competencia técnica, sino también su expresion
artistica y confianza. Esta propuesta busca equilibrar la rigurosidad técnica con la exploracion
ludica, garantizando un desarrollo integral en los estudiantes.

En el Capitulo 2 se detalla el disefio de la investigacion, incluyendo el enfoque
metodologico, los participantes, el contexto del estudio y los instrumentos de recoleccion de
datos. Se describe el proceso de implementacion de la estrategia didactica basada en el método
Orff y los métodos utilizados para evaluar su impacto en el proceso ensefianza-aprendizaje de
los estudiantes de violin.

Dentro del capitulo 3 se presenta la propuesta de estrategia didactica basada en el
método Orff de forma detallada, incluyendo el alcance, beneficios, actividades especificas y
estrategias planteadas para fortalecer el proceso ensefanza-aprendizaje de bachilleres en
musica con especialidad en violin. La propuesta se disefia para abordar las necesidades
especificas de los estudiantes y mejorar su desarrollo musical y académico. Se describen las
actividades integradoras que combinan elementos de movimiento, improvisacion y ejecucion
musical para crear un ambiente de aprendizaje dindmico y participativo. Para validar la
propuesta, se recurre al criterio de expertos en educacion musical y pedagogia del violin,

quienes evaluan la efectividad y relevancia de las estrategias planteadas.
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CAPITULO 1: MARCO TEORICO

1.1.  Antecedentes historicos o referenciales:

El método Orff fue desarrollado por el compositor aleman Carl Orff'y su colega Gunild
Keetman en los afios 1920-1930. Aunque originalmente no estaba enfocado especificamente en
la ensefianza del violin, sus principios se han adaptado a diversos instrumentos y niveles
educativos (Orff, 1930).

El método Orff se basa en la integracion de musica, movimiento, drama y lenguaje.
Enfatiza la importancia del ritmo, la improvisacion y la creaciéon musical como medios para el
aprendizaje (Orft, 1930).

Inicialmente, el método Orff se utilizaba principalmente en la educacion musical
general. Sin embargo, los conservatorios empezaron a incorporar algunos de sus principios en
la ensefianza de instrumentos especificos, incluido el violin (Keetman, 1954).

La aplicacion del método Orff a la ensefianza del violin implica una mayor atencion al
desarrollo ritmico, la improvisacion y la creacion musical, aspectos que tradicionalmente no
eran el foco principal en la ensefianza clésica del instrumento (Keetman, 1954).

La integracion de estrategias basadas en Orff en el nivel de bachillerato en
conservatorios es relativamente reciente. Refleja una tendencia hacia enfoques mas holisticos
en la educacion musical avanzada (Jorquera, 2004).

Alo largo de las ultimas décadas, se han realizado diversos estudios sobre la efectividad
de incorporar elementos del método Orff en la ensefianza instrumental avanzada, incluyendo el
violin (Jorquera, 2004).

En la actualidad, muchos educadores musicales abogan por un enfoque ecléctico que
combine métodos tradicionales con aproximaciones mas innovadoras como el Orff,
especialmente en el contexto de la educacion musical en bachillerato (Jorquera, 2004).

Es importante senalar que la aplicacion especifica del método Orff en la ensefianza del
violin a nivel de bachillerato en conservatorios no tiene una larga trayectoria historica. Se trata
mas bien, de una adaptacion contemporanea de los principios de Orff al contexto especifico de
la formacion avanzada en violin (Jorquera, 2004).

La didéactica musical constituye un pilar fundamental en la educacion musical,
proporcionando las herramientas y metodologias necesarias para una ensefianza eficaz de la
musica. Segun Jorquera (2004), la didactica musical se define como "la ciencia de la ensefianza
musical que se ocupa de los procesos de transmision y adquisicion de contenidos musicales".

La Ley Orgénica de Educacion Intercultural (2022) regula el sistema educativo en

Ecuador, estableciendo principios y lineamientos para garantizar una educacion de calidad,
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inclusiva e intercultural. Entre sus disposiciones mds relevantes para los conservatorios, se
destaca lo siguiente:

Art. 27: La educacion artistica constituye un derecho fundamental para el desarrollo
cultural y creativo de los estudiantes, siendo promovida a través de instituciones especializadas
como los conservatorios.

Art. 39: Los conservatorios, como instituciones de formacion artistica, son responsables
de fomentar el talento y la creatividad en sus estudiantes mediante la ensefianza de disciplinas
especificas como musica y artes escénicas, conforme a los estandares nacionales.

El Reglamento General de los Conservatorios de Ecuador, establece las normas
especificas para el funcionamiento de los conservatorios, precisando roles, responsabilidades y
metodologias para el desarrollo del talento artistico:

Art. 12: Los conservatorios deben garantizar el acceso equitativo a la formacion
artistica, priorizando el uso de metodologias que desarrollen habilidades practicas y tedricas.

Art. 25: Los docentes de los conservatorios estan obligados a actualizarse
continuamente en pedagogias innovadoras, asegurando una ensefanza de calidad que responda
a las necesidades de los estudiantes.

Estas bases legales consolidan el marco normativo que guia la ensefianza artistica en
Ecuador, en especial la formacion musical en los conservatorios, fomentando la excelencia
educativa.

1.2.  Proceso de ensefianza aprendizaje posturas pedagdgicas general y en la
musica

El proceso de ensenanza-aprendizaje es un concepto central en la educacion técnica y
profesional que describe la interaccion entre el docente y los estudiantes, con el objetivo de
adquirir conocimientos, habilidades y actitudes (Flores, 2010). En este proceso, el docente guia
a los estudiantes en su aprendizaje, mientras que estos participan activamente en la construccion
de su conocimiento (Delval, 2002).

Dentro del enfoque tradicional, Gordon, 2004 sefala, el docente es la figura central y
principal fuente de conocimiento. El aprendizaje es visto como una transferencia de
informacion del docente al estudiante. En la musica, este enfoque se enfoca en la ensefianza
técnica y teorica, como la lectura de partituras, la teoria musical, y la practica repetitiva de
técnicas instrumentales

El constructivismo, por otro lado, sostiene que el aprendizaje es un proceso activo en el
que los estudiantes construyen su propio conocimiento a partir de sus experiencias previas. El

docente actua como facilitador. En la musica, los estudiantes exploran y descubren la musica a
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través de la experimentacion y la improvisacion (Piaget, 1970). Pueden trabajar en proyectos
musicales que integran sus conocimientos previos y experiencias personales (Bruner, 1966).

El Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) permite que los estudiantes aprendan a
través de la realizacion de proyectos que implican la resolucion de problemas reales y
significativos (Thomas, 2000). En musica, los estudiantes pueden trabajar en proyectos como
la creacion de una composicion musical, la organizacion de un concierto o la produccion de un
video musical. Este enfoque fomenta la colaboracion, la creatividad y la aplicacion practica de
los conocimientos musicales (Kokotsaki, 2016).

El Aprendizaje Social y Cognitivo General plantea que el aprendizaje ocurre en un
contexto social y es influenciado por la observacion e interaccion con otros (Bandura, 1986).
En la musica, esto se ensefa a través de la participacion en conjuntos musicales, coros o grupos
de practica. Los estudiantes aprenden observando y colaborando con sus compafieros y
profesores, imitando técnicas y estilos (Swanwick, 1999).

La pedagogia critica promueve un enfoque de ensefianza que cuestiona las estructuras
de poder y fomenta el pensamiento critico (Freire, 1970). En la musica, este enfoque podria
involucrar la exploracion de la musica desde una perspectiva critica, analizando como ha sido
utilizada en diferentes contextos culturales y sociales, y como refleja y afecta la sociedad
(Apple, 2018).

El aprendizaje basado en las teorias de Maria Montessori valora el aprendizaje
autodirigido y la autonomia del estudiante (Montessori, 1912). En la musica, se fomenta el
acceso libre a instrumentos y materiales musicales, permitiendo que los estudiantes exploren la
musica de manera individual y a su propio ritmo. La musica es vista como una parte integral
del desarrollo general del nifio (Bresler, 1992).

La Teoria de las Inteligencias Multiples de Howard Gardner propone que los individuos
poseen diferentes tipos de inteligencia (musical, lingiiistica, 16gico-matematica, etc.) y que el
aprendizaje debe adaptarse a estas diferencias (Gardner, 1983). En musica, se reconoce que
algunos estudiantes pueden tener una inteligencia musical fuerte, y se adapta la ensefianza para
que utilicen y desarrollen esta inteligencia a través de actividades musicales (Campbell, 1997).

La eleccion de una postura pedagogica depende del contexto, los objetivos de
aprendizaje y las caracteristicas de los estudiantes. En la ensefianza de la musica, es comun ver
una combinacion de enfoques, adaptandose a las necesidades individuales y grupales de los
estudiantes (Ruiz, 2015). Por ejemplo, un docente puede utilizar un enfoque constructivista para
permitir la exploracion creativa, mientras incorpora elementos tradicionales para ensefiar las

técnicas fundamentales (Jorquera, 2004).
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1.3. Teorias del Aprendizaje Aplicadas a la Educacién Musical

En la educaciéon musical, diversas teorias del aprendizaje proporcionan un marco
conceptual para entender como los estudiantes adquieren y desarrollan sus habilidades
musicales.

Segun Jean Piaget en su teoria del Constructivismo, el aprendizaje musical se construye
sobre la base de las experiencias previas y las nuevas. Los estudiantes no simplemente empapan
informacion pasivamente; en su lugar, interpretan y adaptan sus conocimientos musicales a
través de un proceso activo de construccion del conocimiento. Esta teoria subraya la
importancia de las actividades practicas y la exploracion musical como medios para que los
estudiantes construyan su entendimiento musical (Piaget, 1970).

Segun David Ausubel con el Aprendizaje Significativo propone que el aprendizaje es
mas efectivo cuando los nuevos conocimientos se relacionan de manera significativa con los
que ya posee el estudiante. En el contexto de la educacion musical, esto implica que los docentes
deben conectar los conceptos musicales nuevos con las ideas y experiencias previas de los
estudiantes, facilitando una comprension mas profunda y duradera (Ausubel, 1968).

(Lev Vygotsky) con la Teoria Sociocultural enfatiza que el aprendizaje es un proceso
social y culturalmente contextualizado. En la educaciéon musical, esto se traduce en la
importancia de la interaccion social en el aprendizaje, donde los estudiantes desarrollan
habilidades musicales a través de la colaboracion con otros, ya sea en ensambles, coros o grupos
de practica, y mediante la mediacidon de un docente o musico mas experimentado.

1.3.1. Fases del Proceso de Ensefianza-Aprendizaje Musical

En el proceso de ensenanza-aprendizaje musical se estructura en cuatro fases
fundamentales, Segiin Swanwick (1991).

Dentro de la primera fase estéa la percepcion aqui se desarrolla la capacidad de escucha
activa y discriminacion auditiva. Los estudiantes aprenden a identificar diferentes sonidos,
timbres, ritmos y estructuras musicales, lo cual es fundamental para la comprension y
apreciacion de la musica.

En la segunda fase esta la imitacion donde los estudiantes reproducen sonidos y patrones
musicales previamente escuchados, lo que les permite internalizar estructuras ritmicas y
melddicas. La imitacion es una estrategia crucial para el aprendizaje inicial de cualquier
instrumento musical.

En la tercera fase de la experimentacion se fomenta la exploracion y manipulacion de
los elementos musicales. Los estudiantes experimentan con ritmos, melodias, armonias y

timbres, desarrollando su creatividad y comprension de las posibilidades musicales
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Finalmente, en la fase de la creacion los estudiantes participan en la composicion e
improvisacion musical, aplicando lo aprendido para crear sus propias piezas. Esta fase refleja
el logro de una comprension mas profunda y la capacidad para utilizar el conocimiento musical
de manera innovadora.

1.4. Métodos musicales

Es obligacion de un pedagogo musical conocer los métodos y técnicas de su
especialidad; pues, asi como sefiala Hemsy, un método debe incluir aspectos como: materiales
novedosos, organizacion de materiales, procedimientos y normas para los materiales y una
filosofia o teoria psicoldgica que fundamente la actividad pedagogica.

En el aprendizaje musical un método debe comenzar con la experiencia sensorial en la
que el alumno toma contacto con la realidad musical, a través de la exposicion del material
sonoro. Seguido con el andlisis en la diferenciacion de las formas musicales que produce una
respuesta activa de los alumnos al fendémeno musical como consecuencia de la maduracién del
sistema neurofisiologico. Finalmente la sintesis que derivado del conjunto de experiencias
musicales con material sonoro conduciran al alumno a la formaciéon de conceptos musicales
generales (Hemsy, 1977).

1.4.1. El Metodo Dalcroze

Emilio Jaques Dalcroze de origen suizo, musico de profesion y maestro de solfeo y
armonia del Conservatorio de Ginebra, su método se basa principalmente en el desarrollo del
sentido del ritmo; de tal manera utiliz6 musica para la realizacion de movimientos corporales
considerando al movimiento como una forma de entendimiento del ritmo. Frega, 1972 senala
que en la educacion musical seria un suefio que el cuerpo jugara el papel de intermediario entre
los sonidos y el pensamiento y, por tanto, ser el instrumento directo de la mente. Esta es la parte
principal de su metodologia; en la que a partir de la asociacion de movimientos corporales con
la musica debe surgir la simbologia musical partiendo de lo sencillo a lo complejo.

Este método surgié como una necesidad de favorecer la formacién ritmico-musical de
los alumnos del Conservatorio de Ginebra y posteriormente se extendi6 hacia toda la educacion
musical. El desarrollo de la ritmica es el objetivo principal del método de Dalcroze, ya que se
establece que es necesario desarrollar en la educacion de manera simultanea lo fisico y lo
intelectual; pues debe existir entre ambos aspectos un libre intercambio; ademas de la union
interna entre el pensamiento y la accion. De acuerdo con esto, Dalcroze busca establecer un
estado de equilibrio entre lo fisico y lo mental a través del desarrollo de la ritmica musical
(Frega, 1972).

1.4.2. El Método Martenot
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Maurice Martenot compositor e investigador francés se dedico a experimentar con las
técnicas del siglo XX y aplico los principios de la nueva pedagogia a la ensefianza musical.

Este método se basa en una actitud activa y plantea la necesidad de partir de las
vivencias para llegar luego a lo intelectual. Uno de los puntos fundamentales de Martenot es
desarrollar la capacidad de relajacion en todos los actores de la practica educativa. De esta
manera, para Martenot la relajacion es fundamental para perfeccionar el cuerpo a través del
gesto y el control muscular; pues asi el ser humano puede lograr la sensibilizacion, la capacidad
de expresion y la imaginacion creadora (Frega, 1972).

En el método Martenot se considera el factor de la edad de los alumnos para el desarrollo
musical; por lo cual, comienza con el especto del ritmo a través de la técnica de imitacion,
considerada como el elemento inicial propio para el nifio. Después propone agregar el gesto a
través de movimientos corporales que acompaiien al pulso de la musica (Frega, 1972).

Para este método la audicion interna basada en los ritmos basicos como la respiracion,
caminar y muchos otros, ocupan un lugar de suma importancia; pues tal como afirma Martenot
(Frega, 1972) existe la necesidad de desarrollar el sentido musical antes de ensefiar signos
musicales; pues la musica debe ser en esencia sentida antes de realizar cualquier analisis mental.
Esto significa que la ensenanza musical debe ser enfocada primero hacia el sentir, para luego
profundizar en la teoria musical.

1.4.3. El Método Ward

Justine Ward de origen francés es la creadora de este método, en el que se concede
mayor importancia al desarrollo de la voz cantada sobre los demas elementos musicales en la
ensefanza musical general. “El objeto de este método es dar una s6lida educacion musical a los
alumnos en los grados elementales de la escuela primaria, formacion referida a la musica
clasica, moderna y, sobre todo, el canto gregoriano” (Frega 1972, p. 36).

En este método se pone especial interés en la memorizacién de pequefios trozos
musicales para ejercitar la retentiva y la atencion y con base en esto realizar la repeticion de los
mismos. Para tal propodsito la imitacidon es la mejor técnica; en la que el profesor debe buscar
ser el modelo que los alumnos deben igualar (Frega, 1972).

1.4.4. El Método Kodaly

El compositor hungaro Zoltan Kodaly aport6 una de las principales metodologias para
la ensefianza musical y parte de los principios como: la musica es tan necesaria como el aire,
solo lo auténticamente artistico es valioso para los nifios, la auténtica musica folklorica debe
ser la base de la expresion musical en todos los niveles de la educacion, se debe acceder al

conocimiento musical por medio de la practica vocal e instrumental a una dos y tres voces, y
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por ultimo la educacion musical debe ser para todos de la misma forma que las otras materias
escolares (Frega, 1972).

La actividad principal del método Kodaly dentro del aula es el canto, que parte de temas
familiares para los alumnos y los cantos comienzan con un intervalo de tercera menor
descendente Sol — Mi. Este recurso metodoldgico se inspird en los principios de John Curwen
enunciados a principios del siglo XIX en Inglaterra. Progresivamente se van agregando otras
notas de la escala pentatonica y luego las demas hasta completar la escala diatonica mayor.

Este autor sugiere aplicar el ritmo en forma de silabas como Ta, que representa una
figura de cuarto y Ti, que representa el valor de un octavo; de esta manera se propone abordar
diversos esquemas ritmicos (Frega, 1972).

De tal manera, se van agregando los conocimientos graficos musicales como el
pentagrama, silencios, alteraciones, compas y todos los demds en forma sistematizada; pues
como sefala Frega (1972) de la habilidad pedagogica depende construir una organizacion ldgica
integrando todos los elementos y partiendo en la practica.

1.4.5. El Método Orff

Karl Orff musico aleman familiarizado con los problemas de la ensefianza musical, llegd
a la conclusion de que la forma de conducir a los alumnos dejaba mucho que desear. La
blisqueda de una solucién lo codujo a la creacion de su método musical enfocada en el uso de
material musical instrumental (Orff y Schulwerk, citado en Frega, 1972).

De tal manera, para la realizacion de las actividades musicales escolares Orff eligi6o una
serie de instrumentos musicales y otros los inventd, entre éstos se encuentran: campanillas de
cristal, xilofonos, mataldfonos, flautas y violines. Incluy6é ademds instrumentos de percusion
como el tambor, pandero, tridngulo, platillos pequefios y timbales (Orff y Schulwerk, citado en
Frega, 1972).

El método Orff se enfoca en el uso de canciones y rondas infantiles, en las que se
recomienda emplear la escala de cinco sonidos (pentafonica) y comenzar con canciones que
contengan el intervalo de tercera menor descendente por considerarlo el mas simple (Orff y
Schulwerk, citado en Frega, 1972).

El método Orft se basa principalmente en el desarrollo del sentido ritmico; sin embargo,
tal como afirman Orff' y Schulwerk (Frega, 1972) una vez establecidas las bases de la practica
instrumental y vocal con melodias pentafonicas se debe conducir al alumno en forma gradual
en la utilizacion toda la escala diatonica mayor. Ademas de continuar con la técnica de ostinato
ritmico para el acompafiamiento de las canciones.

1.5.  Fundamentos del Método Orff
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El método Orff, desarrollado por Carl Orff y Gunild Keetman, es un enfoque integral
para la educacion musical que ha ganado reconocimiento mundial. Este método se basa en la
idea de que la musica, el movimiento y el lenguaje estan intrinsecamente conectados y deben
ser ensenados de manera integrada (Esquivel, 2009).

Segun Esquivel (2009), los fundamentos del método Orff incluyen:

La integracion de musica, movimiento y lenguaje, el método Orff se caracteriza por
combinar estos tres elementos en el proceso educativo. Los estudiantes aprenden musica a
través de juegos, danzas y actividades que también involucran el lenguaje, facilitando un
aprendizaje mas holistico.

El énfasis en el ritmo y la improvisacion, es considerado la base de la musica en el
método Orff, y se trabaja a través de la improvisacion, permitiendo que los estudiantes
experimenten y creen de manera libre.

El uso de instrumentos de percusion y melodia simple, se emplean principalmente
instrumentos de percusion y otros instrumentos de facil acceso como xiléfonos y metaldfonos.
Estos instrumentos permiten a los estudiantes participar activamente en la creaciéon musical
desde temprana edad.

El aprendizaje activo y participativo, donde los estudiantes son participantes activos en
el proceso de aprendizaje, explorando y creando musica de manera colectiva. Este enfoque
participativo refuerza el sentido de comunidad y colaboracion.

1.5.1. Principios Pedagdgicos del Método Orff

Los principios pedagogicos del método Orff segiin Esquivel (2009), se centran en un
enfoque progresivo y basado en la participacion activa de los estudiantes.

La imitacion, los estudiantes aprenden inicialmente a través de la observacion y la
repeticion de patrones ritmicos y melddicos presentados por el docente. Este proceso de
imitacion es fundamental para desarrollar la comprension bésica de los elementos musicales.

La exploracion, una vez que los estudiantes han dominado la imitacion, se les anima a
explorar las posibilidades sonoras de los instrumentos y del movimiento corporal. Esta
exploracion les permite descubrir nuevos sonidos y formas de expresion musical.

La improvisacién, que es un componente clave del método Orft, donde los estudiantes
crean espontdneamente musica y movimiento. Este enfoque promueve la creatividad y la
confianza en la propia capacidad musical.

El proceso culmina con la creacion de piezas musicales simples, donde los estudiantes
aplican lo aprendido en la imitacion, exploracion e improvisacion para componer y organizar
su propia musica.
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1.5.2. Aplicacion del Método Orff en la Ensefianza del Violin

Aunque el método Orff no fue disefiado especificamente para instrumentos de cuerda,
sus principios pueden adaptarse eficazmente a la ensefianza del violin. Algunos ejemplos de
como estos principios pueden ser implementados incluyen segun (Esquivel, 2009), son:

La Incorporacion de ejercicios ritmicos corporales en la practica del violin, son los
estudiantes quienes pueden utilizar movimientos corporales para internalizar ritmos antes de
tocarlos en el violin. Esto ayuda a desarrollar un sentido sélido del ritmo y la coordinacién entre
el cuerpo y el instrumento.

El Uso de patrones ritmicos Orff en la practica del arco, pueden ser adaptados para la
practica del arco en el violin, mejorando la articulacion y el control del arco.

La Integracion de movimiento corporal en la interpretacion violinistica, es un
componente esencial en el método Orff, y puede integrarse en la ensefianza del violin para
ayudar a los estudiantes a sentir la musica de manera mas fisica y expresiva.

El Fomento de la improvisacion melodica en el violin, es un aspecto central del método
Orff, puede ser utilizada en la ensefianza del violin para desarrollar la creatividad y la capacidad
de los estudiantes para expresarse musicalmente.

1.6. Estrategia didactica

Una estrategia didactica es un plan estructurado que guia el proceso de ensefianza-
aprendizaje, permitiendo a los docentes facilitar la comprension, la retencion y la aplicacion del
conocimiento. Estas estrategias se adaptan a las necesidades de los estudiantes y al contenido,
creando un ambiente de aprendizaje efectivo y dindmico (Tyler, 1949).

1.6.1. Componentes de una Estrategia Didactica

Los objetivos son claros y se definen las metas que se esperan alcanzar al final de una
leccion o curso. Segun Tyler (1949), establecer objetivos claros es fundamental para guiar la
seleccion de actividades, recursos y métodos de evaluacion, asegurando que el aprendizaje sea
orientado y coherente.

La eleccion de métodos y técnicas depende del contenido y del perfil de los estudiantes.
Esto puede incluir métodos expositivos, aprendizaje colaborativo, ensefianza basada en
proyectos. Gagné (1985) subraya que la seleccion de métodos debe alinearse con las
necesidades cognitivas de los estudiantes y los objetivos del aprendizaje.

La organizacién y secuencia del contenido facilitan la comprension progresiva de los
conceptos. Bruner (1960) plantea que la estructura del conocimiento debe permitir a los
estudiantes entender los conceptos fundamentales de manera que puedan aplicarlos en

diferentes contextos.
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1.6.2. Recursos y Materiales

Los recursos didacticos, como libros, videos, y herramientas digitales, son esenciales
para complementar la ensefianza. Segin Mayer (2001), el uso adecuado de materiales
multimedia puede mejorar significativamente la comprension y retencion de la informacion.

1.6.3. Actividades de Aprendizaje

Las actividades deben promover la participacion activa de los estudiantes. Dewey
(1938) aboga por la importancia de las experiencias de aprendizaje practicas, que permiten a
los estudiantes construir conocimiento a través de la accion y la reflexion.

1.6.4. Evaluacion

La evaluacion, como componente clave, debe alinearse con los objetivos del
aprendizaje. Asi, Bloom (1956) sefiala que la evaluacion formativa y sumativa es esencial para
medir el progreso de los estudiantes y ajustar la ensefianza segiin sea necesario.

1.6.5. Tipos de Estrategias Didacticas

En las estrategias expositivas el docente es el principal transmisor de la informacion.
Esta es til para la introduccion de nuevos conceptos y la transmision de conocimiento tedrico,
como lo sefiala Ausubel (1968), quien enfatiza la importancia del aprendizaje significativo en
la adquisicion de nueva informacion.

Las estrategias activas involucran a los estudiantes en su propio proceso de aprendizaje.
Bonwell y Eison (1991) destacan que el aprendizaje activo mejora la retencion de informacion
y el pensamiento critico, permitiendo a los estudiantes ser participantes activos en lugar de
receptores pasivos.

Las estrategias participativas promueven la interaccion entre los estudiantes y entre los
estudiantes y el docente. Segin Vygotsky (1978), el aprendizaje es un proceso social que se
construye a través de la interaccion y el didlogo, haciendo que las estrategias participativas sean
esenciales para el desarrollo cognitivo.

Las estrategias individualizadas se adaptan a las necesidades y ritmos de cada
estudiante. Gardner (1983) sugiere que la ensefianza debe considerar las diferentes inteligencias
y estilos de aprendizaje de los estudiantes para ser efectiva.

1.6.6. Importancia de las Estrategias Didéacticas

El uso adecuado de las estrategias didacticas es crucial para fomentar el aprendizaje
significativo: Ausubel (1968) subraya que las estrategias deben conectar nuevos conocimientos

con las experiencias previas de los estudiantes para facilitar una comprension mas profunda.
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Se adapta a diferentes estilos de aprendizaje, donde Gardner (1983) destaca la necesidad
de diversificar las estrategias didacticas para atender la diversidad en el aula, adaptando la
ensefanza a diferentes estilos de aprendizaje.

Promueve la motivacion y la participacion, Deci y Ryan (1985) argumentan que las
estrategias didacticas que apoyan la autonomia y la participacion activa aumentan la motivacion
intrinseca de los estudiantes.

Mejora el rendimiento académico segun Hattie (2009), las estrategias didacticas bien
implementadas pueden tener un impacto significativo en el rendimiento académico de los
estudiantes.

Las estrategias didacticas son esenciales para un proceso educativo efectivo. La correcta
implementacion de estas estrategias permite que el aprendizaje sea mas eficiente, adaptado a
las necesidades de los estudiantes y enfocado en el logro de los objetivos educativos. La
capacidad del docente para seleccionar y aplicar las estrategias mas adecuadas es clave para el
¢éxito en la educacion (Hemsy de Gainza, 2002).

1.7.  Fundamentos de la Didactica Musical

La pedagogia es fundamental en la didactica musical porque proporciona las bases
teoricas sobre como enseflar y como los estudiantes aprenden. Segun Medina (2014), la
pedagogia musical busca desarrollar un enfoque que permita la adquisicion de habilidades
musicales a través de metodologias que se adapten al contexto de los estudiantes. Este enfoque
es crucial para crear un ambiente de aprendizaje que sea efectivo y significativo.

La psicologia contribuye al entendimiento del desarrollo cognitivo y emocional de los
estudiantes, lo cual es esencial para adaptar la ensefianza musical a sus necesidades. Bruner
(1966) sefiala que el aprendizaje es un proceso activo donde los nifios construyen conocimientos
basados en sus experiencias previas. Esto es particularmente relevante en la musica, donde la
interpretacion y la creacion musical se entrelazan con el desarrollo emocional y cognitivo del
nifio.

La musicologia ofrece los conocimientos teéricos y practicos necesarios para la
ensefanza de la musica. Segun Tagg (2013), la musicologia no solo se enfoca en el analisis
musical, sino también en la aplicacion practica de estos conocimientos en el aula, lo que permite
a los estudiantes comprender y aplicar conceptos musicales de manera efectiva.

La sociologia contextualiza la ensefianza musical dentro del entorno social y cultural de
los estudiantes, permitiendo que la musica se convierta en un medio de expresion de su

identidad cultural. Green (2008) argumenta que la educacion musical debe reflejar la diversidad
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cultural de los estudiantes para ser relevante y significativa. Esta perspectiva socioldgica ayuda
a los docentes a disefiar programas de estudio que son culturalmente pertinentes.

1.7.1. Principios de la Didactica Musical segin Hemsy de Gainza (2002)

El aprendizaje musical debe ser activo y participativo para involucrar a los estudiantes
de manera significativa. Segtn Elliott (1995), la educacion musical como practica implica que
los estudiantes deben participar activamente en la creacion y la interpretacion de la musica, lo
que fortalece su comprension y apreciacion musical.

La practica y la vivencia musical deben preceder a la teoria, lo que esta alineado con las
ideas de Dewey (1938), quien propone que la experiencia es el punto de partida para el
aprendizaje. En el contexto de la musica, esto significa que los estudiantes deben primero
experimentar la musica antes de aprender los conceptos tedricos asociados.

Fomentar la creatividad es esencial en la didactica musical. Como lo describe Burnard
(2012), la creatividad en la educacion musical permite a los estudiantes explorar sus ideas
musicales de manera libre y personal, lo cual es fundamental para su desarrollo artistico y
emocional.

Los contenidos deben presentarse de manera gradual y secuencial. Piaget (1970)
enfatiza la importancia de adaptar el contenido a las etapas de desarrollo cognitivo de los nifios,
lo que es crucial para asegurar que los estudiantes comprendan y retengan los conceptos
musicales.

Considerar las caracteristicas y ritmos de aprendizaje de cada estudiante es fundamental
para una ensefanza musical efectiva. Vygotsky (1978) introduce el concepto de la "zona de
desarrollo proximo", que sugiere que la ensefianza debe estar dirigida al nivel de desarrollo
individual del estudiante, lo cual es aplicable en la musica para asegurar un aprendizaje
personalizado.

Estos fundamentos y principios de la didactica musical subrayan la necesidad de un
enfoque multidisciplinario y flexible que se adapte a las caracteristicas individuales de cada
estudiante. La integracion de teorias pedagogicas, psicoldgicas, musicologicas y socioldgicas
en la ensefanza musical permite a los docentes crear experiencias de aprendizaje ricas y
significativas que van mas alld de la simple transmision de conocimientos. Ademas, la
progresion y la individualizacion aseguran que todos los estudiantes puedan aprender a su
propio ritmo y nivel de comprensioén, mientras que la creatividad y la experiencia activa les

permiten desarrollar una relacion personal y profunda con la musica (Vygotsky, 1978).
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1.8.  Estrategia Didactica Musical

Las estrategias didacticas musicales son métodos especificos disefiados para facilitar el
aprendizaje de la musica, integrando tanto el conocimiento tedrico como el desarrollo practico
de habilidades musicales. Estas estrategias buscan no solo transmitir informacion, sino también
fomentar la creatividad, la apreciacion musical y la capacidad de interpretacion de los
estudiantes (Hemsy de Gainza, 2002).

1.8.1. Componentes de una Estrategia Didactica Musical

Segun Hemsy de Gainza (2002), el aprendizaje musical debe ser activo y participativo.
Esto significa que los estudiantes deben estar involucrados directamente en la produccion y
experimentacion musical desde las primeras etapas de su formacion. Las actividades que
permiten la participacion activa, como tocar instrumentos, cantar en grupo o componer, son
esenciales para un aprendizaje musical efectivo.

La musica es un arte que se comprende mejor a través de la practica. Como sefiala
Swanwick (1988), la practica musical debe preceder a la teoria para que los estudiantes
desarrollen una comprension profunda y significativa de los conceptos teoricos. Esto implica
que los estudiantes primero experimenten musicalmente (tocando, escuchando, creando) y
luego reflexionen sobre lo que han hecho para comprender los fundamentos teoricos.

Uno de los objetivos principales de la educacion musical es fomentar la creatividad.
Segtn Elliot (1995), la educaciéon musical debe proporcionar oportunidades para la creacion
musical, permitiendo a los estudiantes explorar y desarrollar su propia voz artistica. Esto puede
incluir la improvisacion, la composicion, y la interpretacion personal de piezas musicales.

El aprendizaje musical debe seguir una progresion légica y secuencial. Hemsy de
Gainza (2002) subraya que los contenidos musicales deben presentarse de manera gradual,
comenzando con conceptos y habilidades simples y avanzando hacia elementos mas complejos.
Esto asegura que los estudiantes desarrollen una base solida sobre la cual construir
conocimientos y habilidades mas avanzados.

Cada estudiante tiene su propio ritmo y estilo de aprendizaje. Es por eso que, segin
Kodaly (1974), es fundamental que la ensefianza musical se adapte a las necesidades
individuales de cada estudiante. Esto puede incluir la personalizacion de repertorios, la
adaptacion de ejercicios técnicos, y la consideracion de las diferencias en la velocidad de
aprendizaje.

1.8.2. Estrategias Didacticas Musicales Especificas

El aprendizaje basado en proyectos se basa en que los estudiantes trabajan en proyectos

musicales que integran diferentes areas del conocimiento musical, como la teoria, la historia y
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la interpretacion. Los proyectos pueden incluir la creacion de composiciones originales, la
investigacion sobre géneros musicales, o la preparacién de presentaciones y conciertos. Este
enfoque promueve la autonomia, la colaboracion y la creatividad (Swanwick, 1988).

El método de ensefianza por imitacion esta inspirado en el método Suzuki, la imitacion
es una estrategia donde los estudiantes aprenden observando y reproduciendo lo que hace el
maestro. Esta técnica es especialmente 1til en las primeras etapas del aprendizaje instrumental,
donde los estudiantes desarrollan su oido y técnica a través de la observacion y la repeticion
(Kodaly 1974).

La ensefianza multisensorial, es importante en la ensefianza musical, donde se utilizan
diferentes sentidos para reforzar el aprendizaje. Por ejemplo, Dalcroze (1921) promovié el uso
del movimiento corporal (euritmia) para internalizar ritmos y melodias. Esta estrategia ayuda a
los estudiantes a desarrollar una comprension mas profunda y fisica de la musica.

El uso de las herramientas digitales, como software de composicion, aplicaciones de
entrenamiento auditivo, y recursos interactivos en linea, pueden complementar la ensefianza
tradicional. La tecnologia permite a los estudiantes experimentar con la musica de maneras
nuevas y creativas, facilitando el aprendizaje autébnomo y la exploracién musical (Dalcroze,
1921).

1.8.3. Importancia de las Estrategias Didacticas Musicales

La aplicacion efectiva de estrategias didacticas musicales es crucial para desarrollar
habilidades musicales integrales al combinar la teoria con la préctica, los estudiantes no solo
aprenden a tocar un instrumento, sino que también comprenden la musica de manera mas
completa (Hemsy de Gainza, 2002).

Ayuda a fomentar la apreciacion y el disfrute de la musica ya que en las estrategias se
incluyen la creatividad y la expresion personal porque ayudan a los estudiantes a desarrollar
una conexion mas profunda con la musica (Swanwick, 1988).

Permite adaptarse a diferentes necesidades de aprendizaje, porque las estrategias
individualizadas aseguran que cada estudiante pueda progresar a su propio ritmo y desarrollar
su potencial tnico (Elliott, 1995)

Las estrategias didacticas musicales son esenciales para un aprendizaje efectivo y
significativo de la musica. La correcta implementacion de estas estrategias permite que los
estudiantes no solo adquieran habilidades técnicas, sino que también desarrollen una
apreciacion y comprension profunda de la musica. Ademas, estas estrategias fomentan la

creatividad, la participacion activa y la individualizacion del aprendizaje, aspectos
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fundamentales para el desarrollo integral de los estudiantes en el ambito musical (Kodaly,
1974).

1.9. Estrategia Did4ctica Basada en el Método Orff

El método Orff-Schulwerk, desarrollado por Carl Orff y Gunild Keetman, es una de las
estrategias didacticas mas influyentes en la educacion musical. Este enfoque combina la musica,
el movimiento, el habla y el teatro en un marco educativo que promueve la creatividad, la
participacion activa y el desarrollo integral del nifio (Esquivel, 2009).

1.9.1. Principios Fundamentales del Método Orff

El concepto de "musica elemental" es central en el método Orff. Segiin Orff (1978), la
musica elemental es una forma de expresion natural y accesible que se basa en patrones simples
y repetitivos. Esto permite a los estudiantes participar en la creacion musical desde una edad
temprana, utilizando instrumentos sencillos como xil6fonos, metal6fonos y percusion corporal.

El método Orff se basa en la integracion de diferentes formas artisticas. La musica no
se ensefia de manera aislada, sino que se combina con el movimiento, la danza y el habla. Esta
interdisciplinariedad permite experimentar la musica de manera completa, desarrollando
simultdneamente habilidades ritmicas, melddicas y motoras (Orff & Keetman, 1963).

Un aspecto clave del método es la improvisacion. Los estudiantes son alentados a
explorar y crear su propia musica, utilizando los elementos basicos que han aprendido. Este
enfoque fomenta la creatividad y permite que expresen su individualidad a través de la musica
(Frazee & Kreuter, 1987).

El aprendizaje a través del juego es otro principio fundamental del método Orff. Las
actividades estan disefiadas para ser ludicas y atractivas, lo que facilita el aprendizaje natural y
espontdneo. A través del juego, aprenden conceptos musicales de manera intuitiva, sin la
presion de la ensefianza tradicional (Warner, 1991).

1.9.2. Componentes de una Estrategia Didactica Basada en el Método Orff

Los estudiantes comienzan explorando los sonidos de su entorno, utilizando tanto su
cuerpo como instrumentos no convencionales. Esta exploracion ayuda a desarrollar una
comprension basica de las cualidades del sonido, como el timbre, el ritmo y la dinamica.

Los instrumentos de percusion juegan un papel central en el método Orff. Los
estudiantes aprenden a tocar patrones ritmicos simples que pueden combinarse para crear piezas
mas complejas. Estos instrumentos son faciles de usar y accesibles, lo que permite la
participacion de todos los estudiantes (Orff, 1978)

El movimiento es una parte integral del método Orff. Participan en actividades de

movimiento que reflejan los patrones ritmicos y melddicos que estan aprendiendo. La danza y
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el movimiento no solo mejoran la coordinacion fisica, sino que también refuerzan el aprendizaje
musical (Choksy, 1988).

El uso de cantos y rimas simples ayuda a internalizar el ritmo y la melodia. Estas
actividades son particularmente efectivas para desarrollar la memoria musical y la habilidad
para seguir patrones ritmicos. Ademas, los textos de los cantos pueden ser adaptados para
reflejar temas relevantes o culturales (Goodkin, 2004).

Adquieren mas confianza con los elementos musicales bésicos, se les anima a
improvisar. Esto puede ser tan simple como crear un ritmo con un instrumento de percusion o
inventar una melodia corta. La improvisacion guiada permite a los estudiantes aplicar lo que
han aprendido en un contexto creativo y personal.

1.9.3. Beneficios de la Estrategia Didactica Basada en el Méetodo Orff

El método Orff promueve el desarrollo cognitivo, emocional y fisico al integrar la
musica con el movimiento y el lenguaje, es decir ayuda a tener un desarrollo Integral (Choksy,
1988).

La simplicidad de los instrumentos y actividades hace que la musica sea accesible para
todos, independientemente de su habilidad o experiencia previa. Al centrarse en la
improvisacion y la creacion, el método Orff permite explorar su creatividad y desarrollar una
expresion musical unica (Frazee & Kreuter, 1987). El enfoque en la participacion activa y el
juego asegura que todos los estudiantes estén involucrados, lo que crea un ambiente de
aprendizaje inclusivo y colaborativo (Goodkin, 2004).

El método Orff ofrece una estrategia didactica rica y versatil que puede adaptarse a una
variedad de contextos educativos. Su enfoque en la participacion activa, la creatividad y la
integracion de las artes hace que sea una herramienta poderosa para el desarrollo musical
infantil. Al implementar este método, los docentes pueden crear un entorno de aprendizaje
dinamico y accesible que nutra tanto las habilidades musicales como el desarrollo integral de
los estudiantes (Warner, 1991).

1.10. Perfil profesional del bachiller en artes, especialidad musica

Interpretar repertorios instrumentales y/o vocales y participar en proyectos de
capacitacion, elaboracion de arreglos, composiciones y producciones artistico-musicales
basicas, con calidad y eficiencia, para satisfacer las necesidades del entorno cultural de la
sociedad con responsabilidad y ética, contribuyendo al fortalecimiento de la identidad
ecuatoriana, la interculturalidad y la difusion del arte del Ecuador y del mundo. (FIP Musica,

2014)
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Dentro de las unidades de competencia estan: UC 1 Interpretar repertorios
instrumentales y/o vocales con dominio técnico, estilistico, estético y escénico; UC 2 Elaborar
y ejecutar proyectos basicos de capacitacion en instrumento, canto y teoria general de la musica;
UC 3 Realizar arreglos musicales y composiciones basicas para diferentes formatos; UC 4
Emprender y orientar procesos basicos de produccion artistico-musical. (FIP Musica, 2014)

Dentro de los niveles de formacion son: nivel basico elemental; nivel basico media;
nivel basico superior; nivel bachillerato (FIP musica, 2014)

El titulo que obtiene es: bachiller en artes en la especialidad de musica, con mencién en
el instrumento que se especialice.

Los estudiantes deben alcanzar un alto nivel de competencia técnica avanzada,
incluyendo el dominio de escalas, arpegios, y golpes de arco. Esto es esencial para la
interpretacion precisa y expresiva de repertorios avanzados (Galamian, 1962).

La Interpretacion musical es muy importante ya que deben desarrollar la capacidad de
interpretar estilos y géneros musicales diversos, comprendiendo las caracteristicas estilisticas y
expresivas de cada uno. Esto implica una inmersion profunda en el analisis estilistico y en la
practica interpretativa.

La Teoria musical aplicada es fundamental que los estudiantes adquieran un so6lido
conocimiento en teoria musical, que incluye el analisis armonico, formal y estilistico de las
obras. Esto les permitira no solo interpretar, sino también comprender a fondo las estructuras y
significados musicales.

La preparacion para estudios superiores ya que se debe preparar a los estudiantes para
audiciones y examenes de ingreso a conservatorios y programas de educacion superior en
musica. Esto incluye el desarrollo de habilidades técnicas e interpretativas avanzadas, asi como

la preparacion psicoldgica y emocional para enfrentar estos desafios (Zukerman, 2013).
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CAPITULO 2: METODOLOGIA PARA EL DESARROLLO DE LA
INVESTIGACION Y ESTUDIO DIAGNOSTICO

Conceptualizacion y operacionalizacion de las variables y categorias

El presente trabajo de investigacion tiene como objetivo disefiar una estrategia didactica
basada en el método Orff para fortalecer el proceso de ensefianza-aprendizaje del violin en
estudiantes de bachillerato. En el contexto de la educacion musical, las estrategias pedagogicas
efectivas pueden mejorar las habilidades técnicas, la comprension tedrica y la motivacion de
los estudiantes, contribuyendo asi a un aprendizaje integral (Orff, 1976). De esta forma, la
estrategia se centrard en las dimensiones clave de conocimientos, habilidades y motivacion, que
se consideran esenciales para el aprendizaje musical.

Para fundamentar esta investigacion, se deben abordar algunos aspectos clave en la
propuesta metodologica. En primera instancia, se realizara una revision bibliografica que
quedaré plasmada en el marco tedrico, donde se exploraran a profundidad los términos clave
relacionados con el aprendizaje musical y el método Orft en la ensefianza del violin. De acuerdo
con Hernandez, Fernandez y Baptista (2014), la revision de literatura permite “comprender,
delimitar y precisar las variables o conceptos centrales” de un estudio, lo cual resulta esencial
para construir una base teérica solida. También se llevara a cabo un diagnoéstico que incluira a
los estudiantes, docentes de musica y autoridades como el Rector y coordinadora General, con
el fin de identificar las necesidades particulares de los estudiantes en su proceso de ensefianza
aprendizaje instrumental.

La aplicacion de estas herramientas es relevante para la investigacion, ya que se enfoca
en los conocimientos y habilidades que los estudiantes necesitan desarrollar para lograr un
dominio técnico y tedrico adecuado en el violin. Ademads, el diagnostico permitira evaluar el
nivel de motivacion de los estudiantes en relacion con su progreso musical, lo que contribuird
a disefiar una estrategia didactica basada en el Método Orff. Esta estrategia buscara no solo
potenciar las competencias musicales de los estudiantes, sino también fomentar su compromiso
y motivacidn para avanzar en su aprendizaje del violin de forma integral (Orff, 1976; Suzuki,
1983).

Operacionalizacion de variables

Variable dependiente: fortalecimiento del proceso ensefianza-aprendizaje del violin.

El fortalecimiento del proceso ensefianza-aprendizaje del violin se refiere a la mejora
de los conocimientos, habilidades y motivacion de los estudiantes en la practica del violin. Esto
incluye la comprension teodrica de los conceptos musicales, la ejecucion técnica del instrumento

y el compromiso con el aprendizaje (Pacheco, 2014).
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Tabla 1

Variable dependiente: Fortalecimiento del proceso enserianza-aprendizaje

Definicion

conceptual

El fortalecimiento del proceso ensefianza-aprendizaje del
violin en bachilleres de la especialidad musica implica la
implementacion de estrategias didacticas y metodoldgicas que
promuevan la adquisicion de conocimientos tedricos y practicos, el
desarrollo de habilidades técnicas y la motivacion de los estudiantes.
Este proceso se centra en fomentar la comprension de los conceptos
fundamentales del violin, mejorar la precision en la ejecucion y
aumentar el compromiso y la participacion en actividades musicales,
contribuyendo asi a una formacion integral del estudiante.

(pacheco, 2014).

Variable o Dimension Indicadores Técnica e
categoria instrumento
Fortalecimiento Conocimientos Comprension tedrica de los Encuesta a
del proceso conceptos  fundamentales estudiantes
enseflanza- del  violin  (afinacién, Observacion

aprendizaje  del
violin en
bachilleres
especialidad

musica.

postura, etc.). directa
Aplicacion de la teoria Entrevista a
musical en la practica directivos
instrumental.

Mejoria en la lectura

musical.

Habilidades Precision técnica en la

ejecucion del violin
(digitacion, arcos,
coordinacion).

Capacidad de improvisacion
dentro de una estructura
musical.

Desempefio en
presentaciones grupales e

individuales.
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Motivacion Asistencia a las clases y el
nivel de compromiso en las
actividades en clases.
Autoevaluacion positiva
sobre el progreso en el
aprendizaje del violin.
Participacion en actividades
extracurriculares
relacionadas con la musica

(concursos, ensambles).

Nota. Elaboracion propia

Variable Independiente: Estrategia Didactica Basada en el Método Orff

La estrategia didactica basada en el Método Orft implica un enfoque integral y ludico

para la ensefianza musical que utiliza el juego, el movimiento y la improvisacién como

herramientas principales. Este enfoque promueve la participacion activa de los estudiantes y

busca desarrollar su creatividad, habilidades musicales y técnicas instrumentales (Orft, C.

1978).
Tabla 2

Variable independiente: Estrategia diddctica basada en el Método Orff.

Definicion

conceptual

Variable o

categoria

Una estrategia didactica basada en el Método Orff se centra en la ensefanza
musical a través de la actividad practica, la improvisacion y el juego. Este
enfoque promueve el aprendizaje integral del nifio mediante la combinacioén
de la musica, el movimiento y el lenguaje. Las actividades se disefian para
ser ludicas y creativas, utilizando instrumentos de percusion, canto y
movimiento corporal para facilitar la expresion musical y el desarrollo de
habilidades ritmicas y melodicas. La metodologia Orff fomenta la
participacion activa del estudiante, permitiendo que descubran y construyan
su propio conocimiento musical en un entorno colaborativo
(Orft, C. 1978).
Dimension Indicadores Técnica e

instrumento
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Estrategia =~ Implementacion Variedad de juegos musicales e Técnica e

didactica de Actividades improvisaciones. Instrumento:
basadaenel Musicales Uso de instrumentos de percusion Observacion
Método y del violin. participativa y lista
Orft. Participacion activa en actividades de verificacion para
grupales. registrar la
Impacto en el Mejoria en la lectura musical. diversidad 'y la
Aprendizaje Habilidades técnicas en la participacion.
Musical ejecucion del violin.

Nivel de interés y motivacion

hacia el aprendizaje musical.

Colaboraciéon y Interaccion entre compafieros

Trabajo en durante las actividades.

Equipo Participacion en ensambles y
presentaciones grupales.
Desarrollo de habilidades sociales.

Nota. Elaboracién propia

Enfoque de la investigacion

Para alcanzar el objetivo de esta investigacion, se adopta un enfoque mixto. Segun
Herndndez, Fernandez y Baptista (2016), “los métodos mixtos constituyen una estrategia de
investigacion que integra procesos sistematicos, empiricos y criticos”. Este enfoque permite la
recopilacion y el analisis de datos cuantitativos y cualitativos, lo cual facilita la integracion y
discusion de resultados que respalden una propuesta didactica bien fundamentada.

El enfoque mixto es adecuado para el desarrollo de una propuesta didactica, ya que
permite evaluar aspectos especificos de conocimientos, habilidades y motivacion de los
estudiantes a través de datos cuantitativos obtenidos mediante cuestionarios y entrevistas. Estos
datos ayudaran a identificar areas clave en las que una estrategia didactica puede incidir de
forma efectiva. Creswell (2014) menciona que el enfoque mixto proporciona "una base de datos
mas completa para comprender los problemas complejos", lo cual es esencial en la formulacion
de una propuesta educativa didactica.

Paralelamente, los datos cualitativos, obtenidos a través de entrevistas y observaciones,
permitiran captar las percepciones y experiencias de los estudiantes respecto a las estrategias
actuales de ensenanza. Johnson y Onwuegbuzie (2004) destacan que la combinacion de
métodos ofrece “una perspectiva mas rica y contextualizada”, que en este caso contribuye a
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comprender mejor el impacto de la propuesta didactica y su potencial para mejorar el
compromiso y la comprension del proceso de aprendizaje.

Alcance de la investigacion

La presente investigacion tiene un alcance descriptivo, ya que, como sefalan
Herndndez, Fernandez y Baptista (2016), el propdsito del estudio descriptivo es "especificar las
propiedades, caracteristicas y perfiles de personas, grupos, comunidades, procesos, objetos o
cualquier otro fenomeno que sea objeto de analisis". Este tipo de alcance permite explorar y
detallar las condiciones actuales de los estudiantes en su proceso de aprendizaje musical,
particularmente en el desarrollo de conocimientos y habilidades relacionados con el violin, a
fin de identificar los desafios y necesidades especificas de este contexto.

Esta investigacion se dirige especificamente a los estudiantes de nivel bachillerato en
musica, docentes de la asignatura de violin y, en general, al personal docente y administrativo
del area musical del Conservatorio. Su objetivo es obtener informacion precisa y relevante sobre
el estado actual del proceso de ensenanza-aprendizaje del violin, de manera que esta
informacion sirva como base para disefiar una propuesta didactica que responda a las
necesidades formativas y mejore la experiencia educativa de los estudiantes.

Declaracion y justificacion del tipo de investigacion

Esta investigacion se basa en un enfoque descriptivo y exploratorio que refleja la
posicion teorica del investigador frente a los desafios del proceso de ensefianza-aprendizaje en
la educacion musical, particularmente en la ensefianza del violin. De acuerdo con Hernandez,
Fernandez y Baptista (2016), la investigacion descriptiva permite detallar las caracteristicas del
fenémeno en estudio, lo que en este caso se traduce en analizar las condiciones y necesidades
pedagogicas de los estudiantes de violin a nivel bachillerato.

El soporte tedrico para esta investigacion se fundamenta en los principios del Método
Orff, que propone una ensefianza musical integrada y dinamica, ajustada a las necesidades de
los estudiantes. La eleccion de este enfoque se justifica por su capacidad para brindar una
perspectiva detallada y contextual sobre el desarrollo de habilidades, conocimientos y
motivacion en los estudiantes, elementos que constituyen los principales aspectos a mejorar en
el proceso de ensefianza del violin.

La metodologia empleada incluye la recopilacion de datos cuantitativos y cualitativos a
través de cuestionarios, entrevistas y observaciones en el aula, con el objetivo de comprender
en profundidad el entorno de aprendizaje actual. La estrategia metodologica abarca una serie
de tareas orientadas a cumplir los objetivos especificos de la investigacion: evaluar el nivel de

comprension tedrica y practica de los estudiantes, identificar areas de mejora en el desarrollo
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de habilidades técnicas, y medir el grado de motivacion e interés de los estudiantes en su
aprendizaje musical. Esta informacion es esencial para construir una propuesta didactica basada
en el Método Orft que fomente un aprendizaje integral y adaptado a las necesidades de los
estudiantes.

Métodos empleados y sus propositos en el contexto de investigacion

M¢étodo secuencial explicativo: El método secuencial explicativo es un enfoque de
investigacion mixto que combina fases cuantitativas y cualitativas para presentar y evaluar de
manera integral la efectividad de una propuesta educativa. Este método permite, en el contexto
de la ensefianza del violin, analizar como una estrategia didactica basada en el Método Orff
puede fortalecer el proceso de ensenanza-aprendizaje en estudiantes de bachillerato. Creswell
(2014) menciona que este método es ideal para estudios en los que se busca primero una vision
general del fendmeno mediante datos cuantitativos y luego una comprension mas profunda a
través de métodos cualitativos.

Este método se desarrolla en dos fases:

Presentacion cuantitativa, en esta fase inicial, se recopilan datos cuantitativos sobre el
nivel de conocimiento, habilidades y motivacion de los estudiantes en relacion con el
aprendizaje del violin. Segun Herndndez Sampieri, Fernandez y Baptista (2014), este tipo de
datos estadisticos proporciona una base s6lida para analizar el estado inicial de los participantes,
permitiendo una evaluacién objetiva de los aspectos que la estrategia busca mejorar. Este
enfoque cuantitativo aporta una vision general y concreta del contexto previo a la
implementacion de la estrategia didactica.

En la fase cualitativa, se profundiza en los hallazgos iniciales mediante entrevistas a
estudiantes, profesores y coordinadores, ademas de observacion directa de una clase presencial
actual. Como explica Flick (2014), la investigacion cualitativa es clave para comprender las
percepciones y experiencias de los participantes, aportando una perspectiva holistica sobre el
potencial de la estrategia para fortalecer el aprendizaje. Esta fase permite un anélisis contextual
de la implementacion, en el cual se destacan tanto las ventajas como las posibles areas de ajuste
de la estrategia Orff en el ambito educativo musical.

En la etapa final, ambos conjuntos de datos se integran para obtener una comprension
completa de como esta estrategia, al combinar teoria musical y practica instrumental segtn el
Meétodo Orff, puede mejorar el proceso de enseflanza-aprendizaje del violin. Esta integracion
proporciona una base sélida para interpretar como el método Orff puede impactar positivamente
en el aprendizaje en términos de conocimiento, habilidades y motivacion, validando el disefio

de la estrategia a partir de evidencias tedricas y empiricas (Neuman, 2013).
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Instrumentos derivados de la metodologia seleccionada

Encuesta: se utilizaron encuestas para recolectar informacion de fuentes primarias,
proporcionando una vision clara sobre las necesidades de aprendizaje y las habilidades en el
violin que los estudiantes de bachillerato aun deben fortalecer. Para este fin, se realizaron dos
encuestas: una dirigida a los estudiantes de bachillerato que actualmente reciben clases de violin
y otra al docente de violin del conservatorio. Estos grupos fueron seleccionados porque cuentan
con experiencias recientes de aprendizaje en violin. La encuesta incluyd preguntas sobre el
dominio de conceptos tedricos del violin, habilidades técnicas adquiridas, y los niveles de
motivacion para practicar el instrumento, ademas de su percepcion sobre la efectividad de las
estrategias didacticas aplicadas. Este enfoque permite entender mejor los aspectos del
aprendizaje del violin que necesitan fortalecerse (Hernandez Sampieri, Fernandez & Baptista,
2014).

Entrevista: para complementar la informacion, se realizaron entrevistas para el personal
administrativo como es el rector y la encargada de la parte pedagdgica la coordinadora general.
Como sefiala Janesick (1998), “a través de las preguntas y respuestas se logra una comunicacion
y la construccidn conjunta de significados respecto a un tema,” lo cual permite un analisis mas
profundo del proceso de ensefianza y de las necesidades especificas en el contexto educativo
del violin. La entrevista permitio explorar en detalle como perciben el desarrollo del proceso
ensefianza y su potencial para mejorar el aprendizaje en las dimensiones de conocimientos,
habilidades y motivacion.

Lista de observacion: este instrumento permiti6 registrar, de manera estructurada, las
interacciones, técnicas de ensefianza, y respuestas de los estudiantes. Segun Creswell (2014),
las listas de observacion ayudan a recolectar datos directos y especificos sobre
comportamientos en contextos educativos, lo que facilita el analisis detallado del desarrollo de
habilidades, el grado de comprension de conceptos tedricos y la motivacion de los estudiantes
durante la clase. Esta observacion incluyo criterios como precision técnica, disposicion para
participar en actividades musicales activas y colaboracidn en grupo.

Delimitacion de la poblacion y la muestra.

La muestra para las encuestas fue el total de la poblacion, debido a que se buscaba que
los datos fueran representativos y brindaran una perspectiva mas real de la situacion (Herndndez
Sampieri, Ferndndez-Collado, & Baptista-Lucio, 2014). Por lo tanto, la encuesta se realizo a 10
alumnos del nivel bachillerato de violin. Este nimero representd la totalidad de la poblacion

de estudiantes en los niveles mencionados, y la eleccion de una muestra censal asegurd que
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cada alumno estuviera representado, proporcionando una vision integral de sus necesidades y
habilidades actuales.

Para determinar el tamafo de esta muestra, se empled un muestreo probabilistico con
un nivel de confianza del 95% y un margen de error del 5%, lo que increment? la fiabilidad de
los resultados y su validez en la interpretacion (Creswell, 2014). Asimismo, se realizaron
entrevistas a la coordinadora general y al coordinador del Area de musica del conservatorio,
quienes, al estar involucrados en la gestion académica y administrativa, poseian una vision
completa del proceso educativo. La combinacion de datos cuantitativos y cualitativos resultd
clave para obtener una comprensién mas holistica del fenémeno estudiado, tal como sugieren
autores en estudios de metodologia mixta (Johnson & Onwuegbuzie, 2004).

Estadigrafos o técnicas estadisticas empleadas para procesar y cuantificar los datos
empiricos

Para procesar y analizar los datos recolectados, se utilizaron estadigrafos descriptivos
como las medidas de tendencia central (media, moda y mediana) y de dispersion (desviacion
estandar y varianza), siguiendo las recomendaciones de Babbie (2016) sobre el uso de
estadistica descriptiva en estudios educativos. Estos permitieron interpretar la distribucioén de
respuestas, identificar patrones de aprendizaje y evaluar la percepcion de los estudiantes en
cuanto a su experiencia en la ensenanza del violin. Ademads, se aplicaron técnicas inferenciales,
como el analisis de correlacion, para identificar posibles relaciones entre la percepcion de los
estudiantes sobre la metodologia Orff'y el avance en sus habilidades musicales, lo cual coincide
con las directrices de Creswell (2014) en analisis de datos mixtos. Estos métodos estadisticos
proporcionaron una base solida para interpretar los datos y extraer conclusiones significativas
que respaldaron los objetivos de la investigacion.

Andlisis e interpretacién de datos

Para la recoleccion de datos, se realizd una encuesta dirigida a los estudiantes de violin
del conservatorio con el proposito de evaluar el impacto de la estrategia didctica basada en el
Meétodo Orff en su proceso de aprendizaje. El cuestionario fue estructurado en tres dimensiones:
conocimientos, habilidades y motivacion, cada una de ellas con indicadores especificos que
permitieron medir aspectos clave del desarrollo musical. (ANEXO 1). Entre los indicadores
evaluados se incluyeron la comprension tedrica de conceptos fundamentales del violin, la
precision técnica en la ejecucion, el nivel de compromiso en las clases, y la participacion en

actividades extracurriculares relacionadas con la musica.
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Cuestionario dirigido a los alumnos nivel bachillerato de especialidad violin
1. .Entiendes bien los conceptos fundamentales como la afinacion y postura al
tocar el violin? (ANEXO 1)
Iustracion 1
Comprension teorica de los conceptos fundamentales del violin
Comprension tedrica de los conceptos fundamentales
del violin

B Si, completamente B Mas o menos No mucho No, para nada

0% 0%

Nota. Elaborado por Sheilly Barrazueta

Aunque la mayoria de los estudiantes (70%) han alcanzado un nivel Optimo de
comprension, el 30% restante evidencia la necesidad de ajustes en el enfoque pedagogico para
garantizar una cobertura equitativa en el aprendizaje. Este andlisis subraya la importancia de
adoptar estrategias didacticas inclusivas y dindmicas que potencien el aprendizaje en todos los
estudiantes, cerrando asi las brechas detectadas.

2. ;Logras aplicar la teoria musical (escalas, intervalos) cuando tocas el violin?

Ilustracion 2

Aplicacion de la teoria musical en la practica instrumental

Aplicacion de la teoria musical en la practica
instrumental

B Si, siempre M La mayoria de las veces A veces No, me cuesta aplicarlo

0% 0% 10%

90%

Nota. Elaborado por Sheilly Barrazueta
El predominio de la aplicacion esporddica de la teoria musical (90%) indica una
necesidad urgente de redisefiar las estrategias pedagodgicas para fomentar un aprendizaje mas
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integral. Si bien una minoria demuestra avances significativos, es necesario fortalecer el
enfoque practico en el aula para garantizar que todos los estudiantes logren conectar los
conceptos tedricos con su ejecucion instrumental de manera efectiva y consistente.
3. (Como evaluas tu capacidad para leer partituras desde que empezaste las
clases?
Iustracion 3

Mejoria en la lectura musical

Mejoria en la lectura musical

B Ha mejorado mucho M Ha mejorado un poco No ha cambiado Ha empeorado

0% 0%

Nota. Elaborado por Sheilly Barrazueta

El hecho de que la mayoria de los estudiantes (90%) aplique la teoria de forma ocasional
refleja una necesidad clara de redisenar las estrategias pedagogicas. A pesar de que un pequefio
porcentaje demuestra avances, es esencial implementar metodologias que refuercen de manera
sistematica la conexion entre la teoria musical y la practica instrumental. Este enfoque
garantizard un aprendizaje mas integral y consistente, logrando que todos los estudiantes
desarrollen la capacidad de aplicar sus conocimientos de manera regular y efectiva.

4. (Cual de las siguientes actividades te han ayudado a mejorar precision técnica?

Iustracion 4

Precision técnica en la ejecucion del violin

Precisidon técnica en la ejecucion del violin

M Ejercicios de golpes de arco M Ejecucion de escalas
Ejecucion de estudios Ninguno, porque sigo teniendo dificultades

0% 0%

60%

Nota: Elaborado por Sheilly Barrazueta
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Los resultados indican que tanto la ejecucién de escalas como de estudios son
fundamentales para el desarrollo de la precision técnica en los estudiantes, aunque con enfoques
ligeramente diferentes. Mientras que las escalas permiten una mejora constante en la técnica
basica, los estudios ofrecen un desafio mas especifico y enfocado. Es esencial continuar
fomentando la practica regular de ambos tipos de ejercicios para asegurar que los estudiantes
contintien mejorando en sus habilidades técnicas, y se debe considerar personalizar atin mas las
estrategias pedagogicas para abordar las areas de mayor dificultad.

5. ,Qué tan comodo te sientes improvisando en el violin?

Iustracion 5

Capacidad de improvisacion dentro de una estructura musical

Capacidad de improvisacion dentro de una estructura
musical

= Muy comodo Bastante cémodo Me cuesta No me siento capaz de hacerlo

10%
30%

30%

Nota. Elaborado por Sheilly Barrazueta

El andlisis sugiere que existe una gran diversidad en el nivel de habilidad para la
improvisacion entre los estudiantes, lo que presenta tanto fortalezas como areas de mejora en
el proceso de ensenanza. Es fundamental que las estrategias didacticas sean lo suficientemente
flexibles como para cubrir las necesidades individuales de los estudiantes en cuanto a la
improvisacion. Al proporcionar una practica mas estructurada y guiada, adaptada a los distintos
niveles, se podrad fortalecer la confianza y las habilidades de todos los estudiantes,
independientemente de su nivel actual en improvisacion.

6. (Te sientes seguro al tocar en presentaciones, ya sean grupales o individuales?

Ilustracion 6

Desemperio en presentaciones grupales e individuales
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Desempefio en presentaciones grupales e individuales
= Muy seguro = Bastante seguro A veces inseguro Muy inseguro

0%

80%

Nota. Elaborado por Sheilly Barrazueta

La inseguridad durante las presentaciones es una barrera significativa en el proceso de
aprendizaje y debe ser abordada de manera sistematica. La gran mayoria de los estudiantes
experimentan algiin grado de inseguridad, lo que refleja la necesidad de implementar estrategias
que ayuden a los estudiantes a ganar confianza y preparacion emocional. Al incorporar practicas
que reduzcan la ansiedad y fomenten la confianza tanto en presentaciones grupales como
individuales, se podra mejorar el rendimiento y la efectividad de los estudiantes en sus
presentaciones.

7. ¢Qué porcentaje consideras que tienes en cuanto al compromiso de

participacion en clases?
Iustracion 7

Nivel de compromiso en la participacion en clases

Nivel de compromiso en la participacion en clases

= 100% = 80% 50% 20% = No participo

0% 0%

Nota. Elaborado por Sheilly Barrazueta
El andlisis de la participacion en las clases muestra que, aunque la mayoria de los
estudiantes participa activamente, un 40% muestra un nivel de compromiso moderado o bajo,

lo que indica la necesidad de implementar estrategias pedagdgicas para aumentar su
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involucramiento. Abordar estas areas de oportunidad puede mejorar el rendimiento y el
aprovechamiento de los estudiantes en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

8. ,Cuantas clases de violin has asistido este quimestre?

Ilustracion 8

Compromiso para la asistencia a las clases

Compromiso para la asistencia a las clases

m Todas = Lamayoria = Algunas Pocas

10%

Nota. Elaborado por Sheilly Barrazueta

los resultados revelan que existe un grupo comprometido que participa activamente,
pero también hay un 40% de los estudiantes cuyo nivel de compromiso es moderado. Es
fundamental identificar las barreras que limitan la participacion completa de los estudiantes y
aplicar estrategias didacticas personalizadas para aumentar su nivel de involucramiento. Un
enfoque proactivo que considere tanto la motivacién emocional como el apoyo académico
adecuado puede aumentar significativamente el compromiso de todos los estudiantes y mejorar
el proceso de ensenanza-aprendizaje.

9. (Qué porcentaje consideras que has mejorado desde que comenzaste las clases?

Ilustracion 9

Autoevaluacion sobre el progreso en el aprendizaje del violin

Autoevaluacién sobre el progreso en el aprendizaje del
violin

m100% =80% =50% 20% = No siento progreso

0%

Nota. Elaborado por Sheilly Barrazueta
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El analisis de los datos muestra que la mayoria de los estudiantes reconoce un progreso
significativo, especialmente en las primeras etapas del aprendizaje. Sin embargo, la existencia
de un estudiante que siente que su progreso es limitado refleja una necesidad de atencion
especifica a las barreras individuales de aprendizaje. Abordar estos obstdculos mediante
estrategias personalizadas y un seguimiento mas cercano permitird mejorar la percepcion del
progreso en todos los estudiantes y ayudarles a alcanzar su maximo potencial en el aprendizaje
del violin.

10. ;Participas en actividades musicales fuera de clase, como concursos o

ensambles?

Iustracion 10

Participacion en actividades extracurriculares relacionadas con la musica

Participacion en actividades extracurriculares
relacionadas con la musica

m Si, con frecuencia A veces

No, pero me gustaria No, y no estoy interesado/a

0% 10%
(]

70%

Nota. Elaborado por Sheilly Barrazueta

Estos resultados subrayan la necesidad de implementar estrategias innovadoras para
aumentar la participacion y el compromiso. Como: crear propuestas variadas que respondan a
los intereses y necesidades de los estudiantes, como ensambles modernos, proyectos
interdisciplinarios, o actividades vinculadas a tecnologias musicales. Garantizar que todos los
estudiantes tengan acceso a actividades extracurriculares mediante la planificacion en horarios
accesibles y la eliminacion de barreras logisticas o econOmicas. Establecer sistemas de
incentivos como certificados, presentaciones publicas o espacios destacados dentro del
conservatorio para motivar la participacion. Realizar encuestas perioddicas para identificar los
intereses de los estudiantes y evaluar la efectividad de las actividades en términos de su
contribucion al aprendizaje musical.

Las actividades musicales extracurriculares representan una oportunidad valiosa para

enriquecer la formacion integral de los estudiantes, pero requieren ajustes significativos en su
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disefio, implementacién y promocion. Fomentar una mayor conexion entre estas actividades y
las motivaciones de los estudiantes no solo mejorard su participacion, sino que también
potenciara su aprendizaje y desarrollo musical.

Por favor, comparte cualquier otra observacion que consideres importante para

mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje del violin,

Ilustracion 11

Comentarios adicionales

Comentarios adicionales

= Clase mas dinamica No tener miedo a las evaluaciones

Ninguna Aprender temas nuevos

10%

10%

Nota. Elaborado por Sheilly Barrazueta

Analisis e Interpretacion de Resultados: Los resultados apuntan a la necesidad de
transformar las clases en experiencias mas dindmicas y personalizadas, abordando no solo las
dimensiones técnicas del aprendizaje, sino también las emocionales y motivacionales. Algunas
acciones pueden ser clave como: La diversificacion de metodologias, al incluir actividades
interactivas, creativas y colaborativas; Redisefio de las evaluaciones, y hacerlas menos
intimidantes y mas formativas; Ampliacion del curriculo, al introducir nuevos contenidos que
respondan a la curiosidad de los estudiantes; Comunicacion constante y generar espacios de
retroalimentacion continua para identificar necesidades y percepciones no explicitas.

Este analisis exhaustivo pone de manifiesto que el éxito de las clases de violin no solo
depende de ensefiar habilidades técnicas, sino también de crear un ambiente inclusivo,
motivador y adaptado a las expectativas de los estudiantes.

Guia de observacion de las Clases Actuales de Violin

Una lista de cotejo es un instrumento de evaluacién que permite identificar y registrar
los aprendizajes de manera sistematica. Consiste en un listado de indicadores de logro donde
se constata, de manera sencilla, la presencia o ausencia de cada uno. Como sefiala
Argentina.gob.ar (2023), esta herramienta facilita la observacion sistemadtica de los criterios

establecidos, convirtiéndola en un recurso invaluable para evaluar tanto procesos como
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productos. Gracias a su estructura sencilla y clara, las listas de cotejo permiten obtener
informacion precisa sobre el desempeiio de los estudiantes y orientar las acciones pedagdgicas
de manera mas efectiva.

La lista de observacion (ANEXO 2) fue disefiada como un instrumento fundamental
para evaluar el proceso de ensefianza-aprendizaje en la clase de violin. Su aplicacion se realizd
directamente en el contexto de una clase individual de violin en el conservatorio, asegurando
un ambiente real y representativo de las dindmicas habituales.

La lista de observacion fue estructurada previamente con indicadores especificos
alineados con las dimensiones de conocimiento, habilidades y motivacién. Cada indicador fue
elaborado con base en los objetivos del estudio y la teoria del Método Orft.

Se selecciond una clase individual de violin, buscando un escenario natural para la
evaluacion. Antes de iniciar, se inform6 al docente y al estudiante sobre el proposito de la
observacion, garantizando confidencialidad y ética en el proceso.

Durante la clase, se registraron en tiempo real las interacciones entre docente y
estudiante, los métodos utilizados, las respuestas del estudiante y el uso de recursos
pedagodgicos. Se tomaron notas detalladas en la lista de cotejo, asegurando la objetividad y
evitando interferir en la dindmica normal de la clase.

Los datos obtenidos fueron clasificados y analizados en funciéon de los indicadores
establecidos. Este andlisis permitio identificar fortalezas y dreas de mejora en el proceso de
ensefanza-aprendizaje, especialmente en relacion con el desarrollo técnico, comprension
musical y motivacion del estudiante.

Analisis e Interpretacion de Resultados: El analisis detallado de las metodologias de
ensefanza observadas revela multiples areas criticas que impactan directamente la calidad del
aprendizaje y el nivel de compromiso de los estudiantes.

La inconsistencia en la incorporacion de elementos teodricos indica una desconexion
entre el conocimiento conceptual y su aplicacion practica. Aunque el docente ocasionalmente
incluye explicaciones tedricas, no lo hace de forma regular ni profunda. Esto puede dificultar
que los estudiantes comprendan el "por qué" detras de las técnicas que estan practicando. Para
abordar esta deficiencia, seria esencial integrar explicaciones tedricas como parte natural del
proceso de aprendizaje, vinculdndolas directamente a la ejecucion practica. Por ejemplo,
explicar como ciertos aspectos de la teoria (como las tonalidades) se reflejan en la interpretacion
de una pieza especifica.

Las demostraciones son clave en la ensefianza instrumental, ya que permiten a los

estudiantes observar e imitar los movimientos precisos necesarios para una ejecucion técnica
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adecuada. Sin embargo, el hecho de que estas no se realicen con suficiente frecuencia representa
una limitacién importante. Esto puede deberse a una falta de planificacion o al enfoque excesivo
en que el estudiante descubra por si mismo. Incrementar las demostraciones practicas y
complementarlas con ejercicios de imitacion ayudaria a que los estudiantes internalicen mas
rapidamente las técnicas correctas.

La clase, al ser 100% practica, carece de espacios de didlogo que permitan al estudiante
reflexionar sobre su progreso o aclarar dudas. Esta falta de equilibrio entre accion y reflexion
puede limitar la comprension y la motivacion de los alumnos. Incluir momentos breves para
retroalimentacion verbal o discusion colaborativa al final de cada sesion podria mejorar
significativamente la dindmica de aprendizaje.

La falta de dinamismo y desinterés percibido del docente en las actividades propuestas
puede desmotivar a los estudiantes. Un maestro que no se involucra de manera activa no solo
afecta la motivacion de los alumnos, sino que también establece un modelo poco inspirador. Es
fundamental que el docente asuma un papel mas participativo, liderando las actividades con
entusiasmo y demostrando compromiso. Esto puede generar un cambio positivo en el ambiente
de aprendizaje.

Aunque se observa cierta colaboracion entre los estudiantes, no es un componente
constante de las clases. El trabajo en equipo y las dindmicas grupales son esenciales para el
desarrollo de habilidades sociales y musicales, como la sincronizacion y la escucha activa.
Implementar actividades colaborativas regulares, como ensambles, juegos musicales o
proyectos grupales, podria fortalecer este aspecto.

El ambiente fisico es una barrera significativa para el aprendizaje. La falta de
acondicionamiento del aula (por ejemplo, en relacion al calor) y la ausencia de recursos
institucionales como metrénomos afectan la concentracion y la comodidad de los estudiantes.
Aunque el docente lleva su propio material, esto no suple la necesidad de un espacio mas
propicio. Es crucial que la institucion invierta en mejorar las condiciones del aula y proveer
herramientas bésicas para la ensefianza.

La separacion entre teoria y practica limita el aprendizaje integral. En una clase ideal,
ambos elementos deberian estar entrelazados, permitiendo a los estudiantes aplicar los
conceptos teoricos directamente en su ejecucion. Este desequilibrio sugiere que es necesario
redisenar las sesiones para que incluyan actividades que combinen teoria y practica, como
analisis de partituras antes de tocarlas.

La ausencia de retroalimentacion dificulta que los estudiantes entiendan sus errores y

areas de mejora. La retroalimentacion constructiva no solo orienta a los alumnos, sino que
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también refuerza su confianza y compromiso. El docente deberia proporcionar comentarios
regulares y especificos, tanto positivos como criticos, para fomentar el desarrollo técnico y
emocional de los estudiantes.

Si bien se emplean recursos esenciales como partituras y metronomos, no se utilizan
herramientas complementarias que podrian enriquecer el aprendizaje, como aplicaciones de
entrenamiento auditivo, grabaciones de referencia, o instrumentos auxiliares. La integracion de
estos materiales podria diversificar y mejorar la experiencia de aprendizaje.

El andlisis revela deficiencias significativas en las metodologias de ensefianza
observadas, desde la falta de consistencia tedrica hasta la ausencia de dinamismo en las
actividades.

Entrevista a los coordinadores general y de musica del conservatorio

Se utiliz6 una entrevista semiestructurada, lo que permitié combinar preguntas abiertas
y directas con la flexibilidad necesaria para profundizar en temas especificos segin las
respuestas del entrevistado.

La entrevista (ANEXO 3) fue dirigida a los coordinadores del conservatorio tanto
general como de musica, con experiencia en la ensefianza de la musica, quienes compartieron
su perspectiva institucional y profesional sobre diversos aspectos del proceso de ensenanza-
aprendizaje.

Las preguntas fueron disefiadas para abarcar las dimensiones clave del aprendizaje del
violin identificadas previamente en la investigacion: Se exploraron temas como la comprension
teorica de los conceptos fundamentales del violin y su aplicacion practica. Se indagd sobre la
técnica instrumental, la improvisacion, la lectura musical y el desempefio en presentaciones. Se
evalu6 el nivel de compromiso de los estudiantes, su participacion en actividades
extracurriculares y la disponibilidad de espacios para la reflexion. En cuanto al formato de las
preguntas, fueron planteadas en un lenguaje accesible, buscando claridad y precision. Cada
pregunta incluy6 un enfoque practico o reflexivo para promover respuestas detalladas.

Las entrevistas realizadas a los coordinadores del Conservatorio "Maria de Jesus Flores
Mendoza" fueron llevadas a cabo de manera presencial en las instalaciones del conservatorio.
Se estructuraron con preguntas abiertas para explorar a profundidad los aspectos clave del
proceso de ensefianza-aprendizaje del violin. El objetivo fue identificar fortalezas, debilidades,
y oportunidades de mejora en la metodologia utilizada. Estas entrevistas proporcionan
informacion valiosa para un analisis conjunto.

Analisis e Interpretacion de Resultados: El andlisis conjunto de las entrevistas

realizadas a la Coordinadora General y al Coordinador del area de Musica del Conservatorio
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"Maria de Jesus Flores Mendoza" permite identificar elementos clave del proceso de ensefianza-
aprendizaje del violin, asi como fortalezas y areas de mejora en la institucion. Estas entrevistas
se llevaron a cabo de manera presencial en las instalaciones del conservatorio, garantizando un
entorno comodo y propicio para la recoleccion de informacién relevante.

En cuanto a comprensién tedrica y practica ambos coordinadores destacan la
importancia de la comprension teodrica de los conceptos fundamentales del violin, como la
postura, afinacion y técnica. Sin embargo, se sefiala una desconexién entre la teoria y la
préctica, especialmente en los niveles iniciales. Solo un 70% de los estudiantes logra aplicar la
teoria de manera moderada. Para abordar esta brecha, se recomienda actualizar el curriculo con
estrategias didacticas que integren la teoria aplicada desde las primeras etapas del aprendizaje.
Ademas, se sugiere fomentar una colaboracion mas estrecha entre los docentes de lenguaje
musical y los de instrumento, permitiendo una planificacion interdisciplinaria que potencie la
aplicacion practica de los conceptos tedricos.

En el desarrollo de habilidades técnicas, como la digitacion y el manejo del arco, ambos
coordinadores destacan el uso de estrategias pedagogicas efectivas, como ejercicios progresivos
y el trabajo con metrénomo. No obstante, se identifica la necesidad de un programa mas
estructurado que garantice el progreso de los estudiantes segin su nivel. Respecto a la
improvisacion, ambos coinciden en que, aunque esté incluida en el curriculo, su aplicacion es
limitada. Se recomienda fortalecer esta area mediante ejercicios practicos, actividades
colaborativas y la organizacion de talleres especializados.

Aunque existen indicadores en el curriculo para evaluar la lectura musical, ambos
coordinadores reconocen que su implementacién es tardia y carece de recursos progresivos. La
propuesta incluye la incorporacion de ejercicios de escalas, juegos interactivos y actividades
que fomenten la lectura musical desde los niveles iniciales. En cuanto a las presentaciones
grupales e individuales, las oportunidades actuales son limitadas debido a restricciones
académicas y logisticas, lo que afecta la confianza y el desarrollo escénico de los estudiantes.
Se recomienda organizar mas presentaciones periddicas y buscar alianzas con otras
instituciones para diversificar las oportunidades.

Un tema critico identificado por ambos coordinadores es el bajo compromiso de
estudiantes y padres de familia, lo cual afecta directamente el aprendizaje. Las clases
individuales, aunque efectivas para la reflexion, carecen de un enfoque estructurado. Ademas,
la falta de recursos y personal limita la participacion en actividades extracurriculares, como

ensambles y concursos, que son esenciales para el desarrollo integral de los estudiantes. Se
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recomienda implementar estrategias para fortalecer el compromiso, como sesiones regulares de
autoevaluacion, actividades grupales y proyectos colaborativos.

Ambos coordinadores mencionan que la infraestructura del conservatorio presenta
deficiencias, especialmente en la insonorizacion de las aulas, lo que afecta la concentracion
durante las clases. Mejorar la acustica de las aulas es prioritario para crear un entorno mas
adecuado para la ensefianza del violin. Ademas, la falta de recursos pedagdgicos limita la
efectividad de las clases. Se sugiere gestionar proyectos que permitan la adquisicion de
materiales y equipos necesarios.

Dentro del recomendaciones generales destacaron: Actualizar el curriculo con métodos
didacticos que integren teoria y practica desde los niveles iniciales; Fomentar la colaboracion
interdisciplinaria entre docentes para planificar actividades integradas; Disefiar un programa
estructurado para el desarrollo técnico y la evaluacion progresiva de habilidades; Incrementar
las oportunidades de presentaciones y actividades extracurriculares; Implementar estrategias
para fortalecer la motivacién y el compromiso de estudiantes y padres de familia; y Mejorar la
infraestructura y gestionar recursos pedagdgicos.

El analisis conjunto de las entrevistas muestra que, aunque el conservatorio cuenta con
fortalezas significativas en términos de metodologias y compromiso docente, enfrenta retos
importantes relacionados con la integracion teoria-practica, infraestructura y motivacion
estudiantil. Las recomendaciones propuestas incluyen la actualizacién de métodos pedagogicos,
la organizacion de mas actividades extracurriculares y la mejora de la infraestructura.

Discusion de resultados

Los resultados muestran una discrepancia significativa entre la comprension tedrica y
su aplicacion practica. Aunque una mayoria de estudiantes tiene claridad sobre conceptos
basicos como afinacion y postura, se identifican limitaciones importantes en areas como la
lectura musical y la teoria aplicada. Este hallazgo esté respaldado tanto por las encuestas como
por la observacion en clases, donde se evidencia un enfoque prioritario en la préctica
instrumental, con escasa vinculacion teorica.

La coordinadora destacd la necesidad de reequilibrar el curriculum para incorporar
actividades que integren teoria y practica. Esta observacion coincide con la literatura
pedagbgica, como los principios del Método Orff, que promueve una ensefianza basada en
experiencias activas e integradoras, utilizando herramientas como juegos y actividades ritmicas

para facilitar el aprendizaje teorico.
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Las limitaciones identificadas subrayan la necesidad de estrategias innovadoras que
conecten la teoria musical con la practica diaria, lo que podria mejorar tanto la comprension
como el desempefio instrumental.

Los estudiantes demostraron avances importantes en habilidades técnicas, como la
digitacion y la coordinacion del arco. Sin embargo, el desempefio en contextos grupales y la
capacidad de improvisacion muestran areas de mejora. Los ensambles grupales, aunque
mencionados como relevantes por la coordinadora, no son ampliamente practicados en el
conservatorio, lo que limita la exposicion de los estudiantes a experiencias colaborativas.

Estos resultados reflejan un enfoque metodoldgico centrado en el desarrollo técnico
individual, dejando de lado la creatividad y la interaccion grupal. Esto contrasta con estudios
que sugieren que las actividades de ensamble fomentan no solo la habilidad técnica, sino
también competencias sociales y musicales esenciales para los estudiantes.

Para equilibrar el desarrollo de habilidades, es fundamental incorporar actividades que
promuevan la improvisacion y el trabajo grupal, aspectos que el Método Orff puede abordar
eficazmente mediante ejercicios colaborativos y dindmicos.

La motivacion de los estudiantes se presenta como un desafio critico. Aunque la
asistencia regular a clases es aceptable, la participacion activa en actividades extracurriculares
es baja, y muchos estudiantes reportan falta de interés para practicar fuera del aula. La
observacion de clases confirma este hallazgo, ya que las dindmicas repetitivas parecen
desincentivar el entusiasmo de los estudiantes.

La coordinadora senald que las metodologias tradicionales podrian estar afectando el
nivel de compromiso de los estudiantes. Esto es consistente con investigaciones que destacan
cémo metodologias activas, como la del Método Orff, pueden aumentar la motivacion mediante
actividades mas ludicas, creativas e interactivas.

La baja motivacion puede ser atribuida a la falta de variedad en las estrategias
pedagobgicas, lo que refuerza la necesidad de adoptar metodologias que generen un mayor
interés y compromiso por parte de los estudiantes.

Los resultados evidencian que, aunque existen avances importantes en habilidades
técnicas individuales, las limitaciones en el desarrollo de conocimientos tedricos, creatividad,
y motivacion afectan el proceso de ensefianza-aprendizaje del violin. Estas conclusiones
resaltan la necesidad de implementar una estrategia didactica que integre teoria, practica, y
motivacion de manera dindmica, como lo propone el Método Orff.

Triangulacion de datos: Sistematizacion y Analisis
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La triangulacion refuerza las conclusiones al comparar percepciones, realidades
observadas y contexto institucional (Flick, 2018). Las convergencias y divergencias
identificadas validan el disefio de estrategias centradas en las necesidades detectadas.

El andlisis de los resultados obtenidos a través de las encuestas a estudiantes, entrevistas
con los coordinadores y la lista de observacion de clases permite identificar patrones clave en
el proceso de ensefianza-aprendizaje del violin. En relacion con la comprension tedrica de los
conceptos fundamentales del instrumento, se observa que la mayoria de los estudiantes tiene
una comprension bésica, pero su aplicacion practica es limitada en los niveles iniciales. Los
coordinadores sefialaron que esta dificultad radica en la desconexidn entre teoria y préactica,
recomendando una actualizacion del curriculo que integre métodos didacticos enfocados en la
teoria aplicada desde las primeras etapas. Asimismo, la lista de observacién evidencid
dificultades en aspectos como la postura y la afinacion, los cuales podrian ser mejorados con
un enfoque mas sistematico y progresivo.

En cuanto a la aplicacién de la teoria musical en la practica instrumental, los estudiantes
perciben una falta de relacion directa entre estas areas. Las entrevistas revelaron gue existe una
desconexion entre los docentes de lenguaje musical y los de instrumento, lo que limita la
integracion teorico-practica. Por su parte, la lista de observacion mostrd que los estudiantes
tienen dificultades para incorporar conceptos ritmicos y armonicos durante sus ejecuciones.
Esto resalta la necesidad de planificaciones colaborativas entre los docentes, con actividades
disefiadas especificamente para unir la teoria musical y la practica instrumental en un contexto
significativo.

Respecto a la lectura musical, aunque el curriculo incluye indicadores relacionados con
esta habilidad, su implementacion no es progresiva ni sistematica. Las encuestas reflejan que
solo una minoria de estudiantes ha logrado avances significativos, mientras que las entrevistas
subrayan la importancia de introducir ejercicios progresivos de lectura musical, incluyendo
escalas, ornamentos y juegos interactivos. La observacion confirmd que la lectura a primera
vista sigue siendo una habilidad poco desarrollada, lo que sugiere que su fortalecimiento podria
contribuir significativamente al desempefio general de los estudiantes.

En relacion con las habilidades técnicas, los estudiantes enfrentan desafios en areas
como la coordinacion y la digitacion. Los coordinadores destacaron que, aunque las clases
personalizadas son espacios ideales para trabajar estas habilidades, carecen de un enfoque
sistematico que garantice el progreso uniforme. La lista de observacion corrobord estas

limitaciones, evidenciando que algunos estudiantes avanzan de manera significativa, mientras
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que otros se estancan. Esto apunta a la necesidad de establecer programas estructurados que
incluyan retroalimentacion continua y estrategias personalizadas para cada estudiante.

La motivacion y el compromiso son aspectos criticos que afectan directamente el
aprendizaje del violin. Las encuestas muestran una variabilidad significativa, con algunos
estudiantes altamente comprometidos y otros con asistencia irregular. Las entrevistas con los
coordinadores coincidieron en que tanto estudiantes como padres muestran un bajo nivel de
compromiso, lo que requiere atencion urgente. La observacion de clases indico que la falta de
entusiasmo, especialmente en actividades teoricas, afecta el rendimiento de los estudiantes.
Para abordar esta problematica, se sugieren estrategias que incluyan actividades
extracurriculares mas atractivas, oportunidades regulares de presentacion y mecanismos de
autoevaluacion que motiven a los estudiantes a involucrarse activamente.

Por ultimo, la participacion en actividades extracurriculares como concursos Yy
ensambles es limitada, en gran parte debido a la falta de recursos y a restricciones en el
calendario académico. Las encuestas y entrevistas sefialaron que los estudiantes que participan
en estas actividades desarrollan mayor confianza y habilidades escénicas, pero las
oportunidades actuales son insuficientes. La lista de observacion también destaco que aquellos
con mas experiencia en el escenario tienden a mostrar mejor desempefio general. En este
sentido, se recomienda gestionar recursos adicionales y fomentar alianzas con otras
instituciones para crear mas espacios de exposicion y aprendizaje colaborativo.

En sintesis, la triangulacion de resultados destaca varias areas clave de mejora,
incluyendo la conexién entre teoria y practica, el desarrollo de habilidades técnicas, el
fortalecimiento de la motivacion y la ampliacion de oportunidades extracurriculares. Estas
conclusiones refuerzan la necesidad de actualizar el curriculo, promover la colaboracion
interdisciplinaria entre docentes y mejorar las condiciones de infraestructura para optimizar el

proceso de ensefianza-aprendizaje del violin en el conservatorio.
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CAPITULO 3: PRESENTACION Y VALIDACION DE LA PROPUESTA

Estrategia didactica basada en el Método Orff para fortalecer el proceso de ensefianza-
aprendizaje del violin en estudiantes de bachillerato especialidad musica.

Beneficios

La estrategia desarrolla Integralmente las habilidades musicales del estudiante, Integra
ritmo, movimiento y creatividad, al fomentar la expresion artistica y la confianza en si mismos
mediante actividades creativas, ludicas e improvisacion.

Motiva a los estudiantes al involucrarlos en procesos dindmicos y participativos, al
reforzar conceptos técnicos y tedricos del violin, promoviendo la participacion de todos los
estudiantes, independientemente de su nivel técnico, porque se adapta a la falta de recursos
mediante el uso de materiales alternativos y creatividad.

Las dindmicas grupales y creativas incrementan el interés y compromiso de los
estudiantes con las clases, dando énfasis a la participacion en presentaciones en publico, ya que
fomenta el sentido de logro y pertenencia.

Objetivo

Fortalecer el proceso de ensefianza-aprendizaje del violin en bachilleres de musica
mediante la integracion de elementos del Método Orff, promoviendo el desarrollo de
conocimientos, habilidades técnicas y motivacion a través de actividades dindmicas, creativas
y contextualizadas.

Alcance

Esta propuesta busca fortalecer el proceso de ensenanza-aprendizaje del violin en
estudiantes de bachillerato en musica especialidad violin, combinando los principios del
Método Orff con las necesidades del conservatorio de Artes Maria de Jesus Flores Mendoza, el
cual carece de recursos propios. Se plantea una metodologia activa, creativa y adaptable,
orientada a desarrollar conocimientos, habilidades y motivacion en los estudiantes.

Enfoque

La estrategia se centra en la exploracion Creativa al introducir la improvisacién como
una herramienta para el desarrollo personal y musical. Se prioriza la practica de canciones al
oido para mejorar la capacidad de reconocimiento auditivo y la afinacion. Hay técnicas de
Transporte Melodico para promover la flexibilidad técnica mediante el cambio de tonalidades,
adaptando piezas conocidas. Aprovechando las clases individuales para ajustar el ritmo de

aprendizaje y las actividades segun las fortalezas y areas de mejora del estudiante.
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Componentes Especificos del Método Orff en la Estrategia

La improvisacion guiada utiliza motivos melddicos simples y progresiones armonicas
como base para la creatividad. Los elementos ritmicos y melddicos al incorporar patrones
ritmicos y melddicos basicos que el estudiante pueda desarrollar progresivamente. La
participacion activa al incentivar al estudiante a explorar ideas musicales a través de ejercicios
practicos y grabaciones. El aprendizaje basado en el juego al introducir actividades ladicas y

desafios musicales que mantengan al estudiante motivado.

66



Tabla 3 Estrategia diddctica basada en el método orff

UBE UNIVERSIDAD BOLIVARIANA DE ECUADOR
¢ MAESTRIA EN PEDAGOGIA MENCION FORMACION TECNICA Y PROFESIONAL
ESTRATEGIA DIDACTICA BASADA EN EL METODO ORFF PARA LA ASIGNATURA DE VIOLIN

Unidad Didactica N.° 3: Improvisacion y Creacion (DC musica, 2014)

1. INFORMACION GENERAL

Bachillerato que oferta: Artes Figura profesional: Musica
Area: Cuerdas Nombre del modulo formativo: Violin
Curso/paralelo: Onceavo Nivel educativo Bachillerato
2. TIEMPO
Carga horaria  No. Semanas de Evaluacion del Total, de semanas  Total, de NUmero de unidades
semanal trabajo aprendizaje e imprevistos  clases periodos microcurriculares
1 9 semanas 3 semanas 37 semanas 9 1
3. OBJETIVOS
Objetivo del médulo formativo: Objetivo de la unidad de trabajo:

Interpretar repertorios como solista y miembro de Ud 3: desarrollar la creatividad mediante la improvisacion para proponer sus
agrupaciones de musica académica ideas musicales.

Y popular, con dominio de la técnica instrumental, sentido

de identidad y pertenencia a su cultura, para insertarse en el

mundo laboral y/o continuar sus estudios superiores.

4. CONTENIDOS
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PROCEDIMENTALES CONCEPTUALES ACTITUDINALES

- Improvisar canciones con un motivo dado, con - Canciones con un motivo - Mostrar seguridad y confianza en sus posibilidades de
estructuras dadas o libres, en distintos estilos. dado, con estructura dada o  reproduccidn auditiva y en su creatividad.

- Transportar melodias a diferentes tonalidades. libre. - Mantener una busqueda activa sobre la masica en

- Ejecutar canciones al oido. - Canciones al oido. general mediante grabaciones, videos y partituras.

5. ACTIVIDADES 6. CRITERIOS DE EVALUACION

- Improvisar canciones con motivos o estructuras dadas. - Improvisa canciones sobre esquemas dados o libres.

- Transportar y ejecutar secuencias melodicas basicas a - Interpreta con facilidad canciones al oido.

diferentes tonalidades.
- Interpretar al oido canciones a eleccion del estudiante.

7. EJES TRANSVERSALES 8. ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Socioemocional; cultura de aprendizaje; Procesos cognitivos: crear, solfear, identificar, analizar, reconocer, reflexionar, razonar,

comunicacional y linguistico; razonamiento logico-  deducir, inducir, decidir, explicar, entonar, percutir, ejecutar, investigar, demostrar,

matematico; Permanencia escolar dibujar. Ciclo del aprendizaje: el ciclo de aprendizaje utilizado en esta estrategia
metodoldgica esta basado en el ciclo de aprendizaje experiencial de david kolb,
combinado con los principios del método orff, que enfatiza la creatividad, la participacion
activa y la conexion entre experiencia y teoria. Estrategias de aprendizajes: trabajo

interdisciplinar, talleres, método de orff, dictados musicales, cantar, ejercicios corporales.

9. DESARROLLO DE ACTIVIDADES

Nro Objetivo Contenido educativo Recursos Evaluacion
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Semana

SEMANA 1

SEMANA 2

Exploracion Sonora y Ritmos Basicos

Creacion de Motivos Melddicos

Introducir al
estudiante a
la
exploracion
creativa de
sonidos y
ritmos

basicos.

Crear
motivos
melddicos
simples sobre
un ritmo
dado.

Procedimentales

1. Juego de Exploracion
Auditiva (10 minutos):

- El estudiante

reproduce sonidos

cortos propuestos por el
docente (pizzicatos,

arcos largos, golpes en

el violin).
- Imita patrones

ritmicos usando

percusion corporal.
1. Juego Melddico (10

minutos):
- El estudiante

experimenta con

combinaciones de dos o

tres notas (por ejemplo,

DO, RE, MI) en

Conceptuales

2. Improvisacion
Guiada (15
minutos):

- El docente marca
un ritmo constante
con el metronomo o
golpeando el violin,
y el estudiante
improvisa sonidos en

respuesta.

2. Creacion de
Motivos (20
minutos):

- El estudiante crea
frases melddicas
basadas en ritmos
previamente

trabajados.

Actitudinales

3. Cierre
Reflexivo (15
minutos):

- Revision de las
combinaciones
sonoras
realizadas.

- El estudiante
elige un sonido o
ritmo y explica
por qué lo eligio.
3. Cierre (10
minutos):

- Escuchar juntos
las frases creadas.
- Elegir un motivo
favorito y

repetirlo.

Metodologia
orff

Uso de
improvisacio
n ritmica y
auditiva, con
énfasis en el
juegoy la
experimentac

7

ion.

Introducir la
improvisacio
n melddica
utilizando
patrones

ritmicos.

Técnicae
instrumento
Violin, Lista de
Metronomo  cotejo.
Grabadora
de audio.
Violin, Grabacion y
Metrénomo, revision
Grabadora  reflexiva.
de audio.
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patrones ritmicos dados

por el docente.

- El docente ofrece
variaciones ritmicas
0 melédicas para

guiar la creatividad.

otra tonalidad con

apoyo del docente.

con

tonalidades.

Incorporar 1. Percusion Corporal y 2. Improvisacion 3.Cierre (10 Uso de Violin, Lista de
§ patrones Violin (10 minutos): Dirigida (20 minutos): percusion Metronomo, observacion
c§ ritmicos y - Practicar patrones minutos): - Reflexiéon corporal y Grabadora  cualitativa.
2 sonidos ritmicos con palmas, - El docente marca conjunta sobre la  patrones de audio.
;ZZ g especificos pies y golpes en el un ritmo constante y  actividad. ritmicos para
S § en violin. el estudiante - Registro de una  inspirar la
2 :§ improvisacio improvisa melodias.  improvisacion creacion
.g nes. - Alternar entre para escuchar y musical.
§ ritmos binarios y analizar.
S ternarios.
Transportar 1. Juego de Transporte 2. Préctica 3. Cierre (10 Uso de Violin, Rubrica de
§ melodias a Melddico (10 minutos):  Dirigida (20 minutos): juegos Piano de evaluacion.
: § diferentes - Reproducir frases minutos): - Improvisacion melddicos apoyo
5,: =  tonalidades.  melddicas simples en - Transportar las breve en lanueva para opcional.
§ § una tonalidad inicial. frases melddicas a tonalidad. experimentar
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SEMANA 5

SEMANA 6

Improvisacion Estilistica

Refinamiento de la Composicion

Adaptar
improvisacio
nes a
diferentes
estilos

musicales.

Comenzar la
creacion de
una pieza
musical,
utilizando los
recursos
aprendidos en
improvisacio
ny transporte

melddico.

1. Analisis Répido de
Estilos (10 minutos):
- Escuchar y analizar
brevemente estilos
como vals, blues o

andino.

1. Revision y reflexion
(5 minutos):

- El docente revisa las
improvisaciones
realizadas en semanas
anteriores.

Se hace una reflexién
sobre las fortalezas y
areas de mejora en las
creaciones previas.

Instruccién

2. Improvisacion
Guiada (20
minutos):

- El estudiante elige
un estilo e improvisa
siguiendo sus
caracteristicas.

2. Exploracion de la
estructura de la pieza
(10 minutos):

- El docente presenta
diferentes estructuras
musicales simples
para una
composicion (por
ejemplo, A-B-A, 0
variaciones sobre un
tema).

- El estudiante elige
una estructura para

su composicion.

3. Cierre (10
minutos):

- Comparar las
improvisaciones

realizadas.

3. Creacion del
primer tema
melddico (25
minutos):

- El estudiante
crea una melodia
principal (tema
A) utilizando las
notas trabajadas
en clases
anteriores.

- Se improvisa
dentro de un

marco tonal

Estimular la  Violin,
imaginacion  Grabaciones
utilizando de
diferentes referencia.
géneros

musicales.

Trabajar en Violin,

una pieza Metrénomo,
corta que Grabadora
combine los  de audio.
elementos

trabajados

previamente
(exploracion
sonora,
transporte
melddico,
patrones
ritmicos y

estilos).

Rubrica

creativa.

Rabrica de

evaluacion.
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SEMANA 7

Ensayo General de la Creacion Musical

Consolidar la
cancion
creaday
preparar su
interpretacion
en un entorno

formal.

1. Revision de la
Creacion (10 minutos):
- Escuchar la cancion
creada y analizar los
aspectos a mejorar.
Instruccion: "¢ Qué
podemos ajustar para
que la cancion esté méas

pulida?”

- Instruccion.

2. Ensayo Guiado

(20 minutos):

- Practicar la pieza

completa, prestando

atencién a la

dindmica, el ritmo y

la afinacion.

- Hacer pausas para

realizar correcciones

y recibir

retroalimentacion del

docente.

simple. El

docente guia al

estudiante a

mantener el ritmo

y la coherencia

melddica.
3. Ensayo
Simulado (10

minutos):

- Reproducir la

presentacion
como si fuera
frente a una
audiencia.

Instruccién:

"Imagina que ya

estas en el

escenario. ;Coémo

lo harias?"

Integrar
creatividad y
estructura en
un ensayo
colaborativo,
fomentando
la
autoevaluacio
Ny ajustes en

tiempo real.

Violin,
Metrénomo,
Grabacion
opcional
para
autoevaluac

16n.

Rabrica de

evaluacion.
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Reforzar 1. Ejercicios Escénicos 2. Interpretacion 3. Simulacionde  Estimularla  Violin, Rubrica para
aspectos (20 minutos): Refinada (20 Presentacion autoexpresi6  Metronomo, evaluar
técnicos y - Practicar entrada, minutos): Formal (10 nyel Grabadora  técnica,
:§ artisticos para postura y saludo al - Tocar la cancion minutos): desarrollo de audio. expresion
§ la publico. completa con las - Practicar conun  escénico artistica, y
- § presentacion - Instruccion: "La forma correcciones finales,  simulacro de mediante la desenvolvimi
‘ZC i@ publica. en que entras y sales del integrando publico, como el  préctica ento
§ § escenario también expresividad y docente u otros consciente. escénico.
2 :§ cuenta. Practiquemos técnica. estudiantes, para
§ como saludar y Instruccion: "Esta generar
§ empezar." vez, toca como si confianza.
estuvieras
compartiendo una
historia."”
Presentar la 1. Preparacion Previa 2. Presentacion 3. Usar la Violin, Rubrica
§ cancion (10 minutos): Formal (20 Retroalimentaci musica como Piano de integral.
N :5 creada frente - Asegurar afinaciony  minutos): 6ny Cierre (10 medio para acompafam
§ :§ ala revisar los ultimos - Interpretar la minutos): conectar con iento
§ £  comunidado detalles técnicos de la  cancion en un - Recibir otros, opcional,
§ dentro del cancion. entorno formal, ya comentarios del destacando Espacio
= area de violin sea para la publico y creatividady para la
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para - Instruccion: "Haz un
fortalecer repaso mental y fisico
habilidades de lo que vas a tocar."
de seguridad

y expresion

artistica.

comunidad o el area
de violin.

- Instruccion:
"Disfruta el
momento. Tu musica
es una expresion de
lo que has

aprendido."

reflexionar sobre ~ comunicacié  presentacio
la experiencia. n. n.

- Instruccién:

"¢ Qué aprendiste

al presentarte

hoy? ¢Qué harias

diferente la

proxima vez?"

Nota. Elaborado por Sheilly Barrazueta
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Validacion de la Propuesta de Estrategia Didactica Basada en el Método Orff a
traves del Criterio de Expertos

En esta investigacion se propone la validacion de expertos para la evaluacion de la
estrategia didactica basada en el método Orff, con el objetivo de garantizar que esta propuesta
cumpla con los estandares necesarios para mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje del
violin en estudiantes de bachillerato de musica con especializacion en violin. El proposito de
esta validacion es asegurar que la estrategia promovida sea efectiva y acorde a las necesidades
de los estudiantes y las tendencias pedagogicas actuales, teniendo en cuenta la importancia de
la metodologia Orff como herramienta en el fortalecimiento de la motivacion, habilidades y
conocimientos de los estudiantes.

La validacion de expertos servira para evaluar si la propuesta didactica es adecuada para
mejorar la ensefianza del violin, tomando en cuenta las caracteristicas particulares del
conservatorio y las capacidades actuales de los estudiantes. Ademads, se busca verificar que la
metodologia sea aplicable en un entorno practico y eficiente, permitiendo que los estudiantes
no solo desarrollen sus habilidades técnicas, sino que también integren la musica de manera
creativa y expresiva.

Seleccion de los Expertos

Para evaluar la propuesta de la estrategia didactica basada en el Método Orff se han
considerado los siguientes criterios que guiaran la seleccion de los expertos:

Se buscara la participacion de docentes de violin que cuenten con experiencia en el
ambito educativo, con un conocimiento profundo de las metodologias pedagdgicas aplicadas al
violin.

Se seleccionaran profesionales con experiencia en pedagogia musical, que puedan
evaluar como la estrategia impacta en los estudiantes, especialmente en su motivacion,
habilidades y conocimientos musicales.

Resultados del Analisis de la Seleccion de los Expertos

La rabrica de evaluacion utilizada para validar la estrategia didactica basada en el
Método Orff fue compartida con los expertos en violin mediante un enlace en linea, y consto
de ocho criterios clave: relevancia pedagogica, viabilidad de implementacion, adecuacion
metodoldgica, impacto en el aprendizaje, coherencia, claridad, creatividad y pertinencia. Cada
criterio fue evaluado en una escala de 1 a 4, donde 1 significa "basico" y 4 "excelente,"
acompanandose de observaciones especificas para identificar fortalezas y areas de mejora.
Estos criterios permitieron a los expertos valorar aspectos fundamentales como la adecuacion

de la estrategia al contexto educativo del conservatorio, la factibilidad de su implementacion,
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su capacidad para fomentar habilidades musicales y creativas, y su alineacion con los objetivos
pedagogicos y metodologicos. Las observaciones detalladas proporcionadas por los expertos
fueron analizadas para perfeccionar la propuesta y garantizar su relevancia, claridad y
efectividad en el fortalecimiento del proceso de ensefianza-aprendizaje del violin en el
conservatorio.

La evaluacion realizada por expertos a la propuesta didactica basada en el Método Orff
para la ensefanza del violin evidencia un sélido respaldo tanto en términos de pertinencia como
de innovacion pedagogica. Los evaluadores, reconocidos por su amplia trayectoria en la
ensefianza del violin, destacaron que la estrategia tiene el potencial de transformar el proceso
educativo al fomentar en los estudiantes un desarrollo integral que incluye habilidades
creativas, técnicas y emocionales. Este enfoque no solo responde a las necesidades formativas
actuales, sino que también promueve una mayor participacion y motivacion de los estudiantes
en su aprendizaje.

Los expertos elogiaron la estructura y claridad de las actividades planteadas, resaltando
su alineacion con los objetivos pedagogicos y su capacidad para integrar teoria y practica. A
través de la rubrica utilizada, se evaluaron criterios como relevancia pedagogica, viabilidad de
implementacién, adecuacion metodoldgica, impacto en el aprendizaje, coherencia, claridad,
creatividad y pertinencia. En cada uno de estos aspectos, los puntajes oscilaron entre 3 y 4,
indicando una valoracioén positiva y consistente. Este resultado refleja que la propuesta es
adecuada para el contexto educativo del conservatorio, aunque se sefialaron areas de mejora
especificas.

Entre las observaciones mas relevantes, los expertos enfatizaron la necesidad de ampliar
el tiempo dedicado a la improvisacion, dado que actualmente se destina mayor tiempo a la
ensefanza del repertorio académico. Si bien esto responde a las exigencias curriculares, los
evaluadores consideraron que la improvisacion es una herramienta pedagogica poderosa que
podria potenciar la creatividad y la confianza escénica de los estudiantes. Ademads, se
recomendo reevaluar los tiempos asignados a las composiciones para garantizar su preparacion
adecuada antes de ser presentadas en recitales, lo que también fortaleceria la experiencia
practica de los alumnos.

En términos generales, los comentarios reflejan una apreciacion por la innovacion del
Me¢étodo Orff y su aplicabilidad en la ensefanza del violin. Los expertos concluyeron que, con
ajustes menores, esta estrategia no solo es factible, sino que tiene el potencial de impactar
significativamente en el aprendizaje, brindando a los estudiantes una experiencia mas

enriquecedora y alineada con las demandas de un mundo musical en constante evolucion. Por
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tanto, su implementacion es no solo viable, sino también recomendable para fortalecer el
proceso de ensefianza-aprendizaje en el conservatorio.

Procedimiento Metodoldgico para la Validacion de las Estrategias Didacticas
Basadas en el Método Orff

Para fortalecer el proceso de ensefianza-aprendizaje del violin en los estudiantes de
bachillerato con especializacion en musica del conservatorio "Maria de Jesus Flores Mendoza,"
se ha llevado a cabo un procedimiento metodoldgico de validacion de la estrategia didactica
basada en el método Orff. Este proceso fue desarrollado con la participacion de cinco expertos
en docencia del violin, seleccionados por sus conocimientos y experiencia.

Se ha tomado en cuenta para la seleccion de expertos la experiencia minima de 10 afios
en la ensenanza del violin, la trayectoria comprobada en conservatorios y programas de
formacion musical. El conocimiento de metodologias innovadoras y estrategias didacticas en
la ensehanza instrumental y la participacion en proyectos educativos o investigaciones
musicales.

1. A los expertos se les compartido mediante un enlace en linea tanto la estrategia
didactica basada en el método Orff como la rubrica de evaluacion correspondiente. Esto
permiti6 un acceso claro y organizado a los materiales y lineamientos de la evaluacion.

2. En la revision detallada los expertos analizaron la propuesta en profundidad,
evaluando aspectos como: la estructura de las actividades planteadas, la viabilidad de
implementacién dentro de las clases de violin, la alineacion de la estrategia con los objetivos
educativos del conservatorio, el impacto esperado en las habilidades técnicas, creativas y
emocionales de los estudiantes.

3. Evaluacion mediante rabrica, (ANEXO 4), donde cada experto utiliz6 una
rubrica disefiada para este propdsito, que incluyd criterios como creatividad, innovacion,
aplicabilidad, claridad metodologica y contribucion al aprendizaje integral del violin. Las
puntuaciones y observaciones cualitativas permitieron obtener un panorama completo sobre la
efectividad de la estrategia.

4. Los resultados de las evaluaciones fueron recopilados y analizados para
identificar fortalezas y posibles mejoras. Las observaciones de los expertos destacaron: la
relevancia de la estrategia para formar violinistas con habilidades de improvisacion y
creatividad, la pertinencia de las actividades al contexto educativo del conservatorio, la
necesidad de equilibrar mejor el tiempo destinado a la ensefianza de repertorio académico y

actividades de improvisacion.
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Andlisis de los resultados obtenidos en la evaluacion a expertos para la validacion
de la propuesta

Los resultados obtenidos en la evaluacion de la propuesta didéactica basada en el Método
Orff para la ensefanza del violin reflejan un equilibrio entre innovacion pedagogica, pertinencia
y areas de mejora que deben ser abordadas para maximizar su impacto educativo. La evaluacion
de los expertos proporciona insights valiosos que, al ser interpretados de manera critica, ayudan
a comprender tanto las fortalezas como las oportunidades de optimizacion de la propuesta.

Dentro del las fortalezas identificadas la relevancia pedagogica, los expertos destacaron
la alineacion de la estrategia con las necesidades formativas de los estudiantes. La integracion
del método Orft fomenta el desarrollo creativo, técnico y emocional, ofreciendo un enfoque
holistico que conecta teoria y practica. La viabilidad de implementacion pese a los recursos
limitados en el conservatorio, la estrategia fue considerada viable, lo que demuestra que las
actividades y métodos propuestos se adaptan al contexto educativo. Tiene un alto impacto en el
aprendizaje, porque se visualizo los puntajes altos en los criterios relacionados con habilidades
y motivacién lo que indican que la estrategia tiene un fuerte potencial transformador en la
ensefianza del violin, lo que se alinea con las demandas de formacion musical contemporanea.
La propuesta fue elogiada por su disefio estructurado, claridad en la explicacion de las
actividades y la incorporacion de elementos innovadores, lo cual facilita la implementacion y
promueve un aprendizaje dindmico.

Uno de los puntos criticos sefialados fue la falta de tiempo asignado para la
improvisacion y composicion, areas que los expertos consideran esenciales para fortalecer la
creatividad y el desempefio escénico. Esto sugiere la necesidad de equilibrar el enfoque entre
el repertorio académico y actividades de exploracion musical. Los evaluadores observaron que
los tiempos asignados para preparar las composiciones son insuficientes, lo que podria
comprometer la calidad de las presentaciones. Este aspecto afecta tanto la confianza de los
estudiantes como el desarrollo de competencias escénicas. Si bien los expertos reconocieron la
viabilidad de la estrategia, sugirieron que su implementacion requerird ajustes en la
planificacion académica para garantizar que las actividades propuestas se integren
efectivamente en los horarios y objetivos del conservatorio.

La propuesta destaca por su innovacién y capacidad de responder a las necesidades
educativas contemporaneas, especialmente en contextos donde se busca una formacion integral
de los estudiantes. Los resultados obtenidos son consistentes con las expectativas de un enfoque

metodoldgico como el método Orff, que prioriza la creatividad y la participacion activa. Sin
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embargo, la propuesta se enfrenta a desafios practicos, como la gestion del tiempo y la
necesidad de ajustar ciertas actividades para optimizar su impacto.

Los resultados de esta evaluacion muestran que la propuesta tiene un potencial
significativo para transformar el proceso de ensefanza-aprendizaje del violin en el
conservatorio, siempre y cuando se realicen ajustes basados en las observaciones de los
expertos. Su implementacion representa una oportunidad para enriquecer la formacion de los

estudiantes y posicionar al conservatorio como un espacio innovador en la educacion musical.
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CONCLUSIONES

- La estrategia didactica basada en el Método Orff para la ensefianza del violin muestra
un potencial significativo para mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje de los estudiantes.
Este enfoque permite no solo una mejora en las habilidades técnicas y musicales de los
estudiantes, sino también en su motivacién y comprension teorica, gracias a su enfoque ludico
y dindmico que facilita el aprendizaje activo y la participacion.

- La implementacion del Método Orff en las clases de violin propicia un ambiente de
aprendizaje colaborativo y fomenta la creatividad de los estudiantes. El uso de actividades
practicas, improvisacion y el trabajo en grupo son elementos clave que contribuyen al desarrollo
integral de los estudiantes. Ademas, la estrategia estd alineada con los objetivos pedagdgicos
del Conservatorio, cubriendo areas esenciales como la comprension tedrica, la aplicacion
practica de los conocimientos musicales y el fortalecimiento de habilidades técnicas.

- Los resultados obtenidos en la evaluacion de los estudiantes y en el andlisis de las
rubricas indican que la motivacion de los estudiantes mejora significativamente al aplicar el
Método Orff. Las actividades ludicas, la participacion activa y la interaccion social entre
compaifieros fomentan un ambiente positivo en el aula, lo que contribuye al aumento del interés
por la musica y el violin, reduciendo la desmotivacién comun en los métodos tradicionales.

- La validacion de la estrategia didéctica a través de expertos en musica y pedagogia ha
sido fundamental para asegurar la calidad y pertinencia de la propuesta. Las sugerencias y
recomendaciones de los expertos fueron valiosas para afinar y ajustar las actividades y
metodologias utilizadas en la estrategia, asegurando su efectividad en el contexto del
Conservatorio.

- A pesar de los avances logrados, la falta de recursos didacticos y materiales en el
Conservatorio sigue siendo un desafio. Esto limita la implementacion plena de la estrategia, ya
que algunas actividades requieren equipos adicionales como instrumentos complementarios o
tecnologia. Sin embargo, la flexibilidad del Método Orff permite adaptarse a los recursos
disponibles, aunque es esencial buscar mejoras en este aspecto para garantizar la efectividad a

largo plazo.
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RECOMENDACIONES

- Se recomienda implementar la estrategia didactica basada en el Método Orff de manera
escalonada, comenzando con grupos pequeiios de estudiantes para evaluar su efectividad antes
de aplicarla a un nimero mayor. Esta implementacion piloto permitird ajustar las actividades y
metodologias segun las necesidades especificas de los estudiantes y el contexto del
conservatorio.

- Para garantizar el éxito de la estrategia, es crucial ofrecer capacitacién continua a los
docentes del Conservatorio en el uso del Método Orff. Esto permitira que los profesores
desarrollen una comprension mas profunda del enfoque y puedan aplicar sus principios de
manera efectiva en el aula. Las capacitaciones deben incluir tanto la teoria del Método Orff
como talleres practicos de aplicacion en la ensefianza del violin.

- Es recomendable que el Conservatorio invierta en la adquisicion de materiales y
recursos didacticos que apoyen la ensefianza con el Método Orff, como instrumentos
adicionales, recursos tecnologicos (p.ej., metronomos, grabadoras, sistemas de proyeccion) y
materiales interactivos. La mejora de estos recursos no solo beneficiara la implementacion de
la estrategia, sino que también enriquecera la experiencia de los estudiantes y facilitara el
aprendizaje en todos los niveles.

- La metodologia Orff fomenta la participacion activa de los estudiantes en el proceso
de aprendizaje, por lo que se recomienda seguir promoviendo actividades grupales e
individuales donde los estudiantes puedan experimentar, improvisar y colaborar. Ademas, se
podria incentivar la participacion en proyectos extracurriculares, como ensambles y conciertos,
para que los estudiantes tengan la oportunidad de aplicar lo aprendido en un contexto mas
amplio.

- Para asegurar la efectividad continua de la estrategia didactica, se debe implementar
un sistema de evaluacion y retroalimentacion constante. Las observaciones de las clases, las
autoevaluaciones de los estudiantes y las entrevistas con los docentes permitiran ajustar la
estrategia segin las necesidades de los estudiantes y los objetivos pedagdgicos del

Conservatorio.
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ANEXOS

ANEXO 1 (Cuestionario de Evaluacion del Proceso Ensefianza-Aprendizaje de

Violin, para obtener el titulo de magister en Pedagogia EFTP)

Estimado estudiante,

Por favor, completa este cuestionario con sinceridad. Tus respuestas nos ayudaran a

mejorar el proceso de ensefianza del violin.

violin?

Informacioén general:
Edad:

Curso:

Tiempo estudiando violin:

¢ Cuantas horas a la semana practicas el violin fuera de clase?

Comprension tedrica de los conceptos fundamentales del violin:

¢Entiendes bien los conceptos fundamentales como la afinacién y postura al tocar el

r

r

Si, completamente
Mas 0 menos
No mucho

No, para nada

Aplicacion de la teoria musical en la practica instrumental:

¢Logras aplicar la teoria musical (escalas, intervalos) cuando tocas el violin?

r

r

r

r

Si, siempre
La mayoria de las veces
A veces

No, me cuesta aplicarlo

Mejoria en la lectura musical:

¢Como evallas tu capacidad para leer partituras desde que empezaste las clases?

r

r

Ha mejorado mucho
Ha mejorado un poco
No ha cambiado

Ha empeorado
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Precision técnica en la ejecucion del violin:

¢Cual de las siguientes actividades te han ayudado a mejorar precision técnica?

2 Ejercicios de golpes de arco
2 Ejecucidn de escalas

2 Ejecucion de estudios

=

Ninguno, porgue sigo teniendo dificultades
Capacidad de improvisacion dentro de una estructura musical:
¢Qué tan comodo te sientes improvisando en el violin?

2 Muy comodo

" Bastante cémodo

2 Me cuesta

" No me siento capaz de hacerlo

Desempefio en presentaciones grupales e individuales:
¢ Te sientes seguro al tocar en presentaciones, ya sean grupales o individuales?

2 Muy seguro

" Bastante seguro

" Aveces inseguro

2 Muy inseguro

Nivel de compromiso en la participacion en clases y asistencia a las clases:
¢Qué porcentaje consideras que tienes en cuanto al compromiso de participacion en

clases?

100%
80%
" 50%
L 20%
~ Nosi
0 siento progreso

¢Cuantas clases de violin has asistido este quimestre?

B Todas
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" La mayoria
2 Algunas

" Pocas
Autoevaluacion sobre el progreso en el aprendizaje del violin:

¢ Qué porcentaje consideras que has mejorado desde que comenzaste las clases?
" 100%

" 80%

" 50%

T 20%

" No siento progreso

Participacion en actividades extracurriculares relacionadas con la musica:
¢Participas en actividades musicales fuera de clase, como concursos o ensambles?

B Si, con frecuencia

A A veces

" No, pero me gustaria

" No, y no estoy interesado/a

Comentarios adicionales:
Por favor, comparte cualquier otra observacion que consideres importante para mejorar
el proceso de ensefianza-aprendizaje del violin, de antemano agradezco su apoyo y

sinceridad!
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ANEXO 2 (Lista de cotejo empleada es una clase violin)
Criterio Si
Metodologias de Ensefianza
Utiliza explicaciones tedricas sobre técnica y teoria musical
Emplea demostraciones practicas durante la clase
Fomenta la practica individual y grupal
Participacion de los Estudiantes
Los estudiantes participan activamente en las actividades
propuestas
Se promueve el trabajo en equipo y la colaboracion
Los estudiantes muestran interés durante la clase
Ambiente de Aprendizaje
El ambiente es propicio para el aprendizaje y la concentracion
Hay equilibrio entre teoria y practica
El profesor proporciona retroalimentacion constructiva
Recursos Utilizados
Se utilizan materiales didécticos adecuados (partituras,
metrénomo, etc.)

Se emplean instrumentos complementarios cuando es

necesario

No

A veces
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ANEXO 3 (Entrevistas a coordinadores del Conservatorio Maria de Jesus Flores
Mendoza)

1. (Como evaltan desde su posicidn institucional el nivel de comprension tedrica
de los estudiantes en cuanto a los conceptos fundamentales del violin, como la afinaciéon y la
postura?

2. (Consideran que el plan de estudios actual cubre adecuadamente la teoria
musical aplicada al violin? ;Se han implementado mejoras en los tltimos afios?

3. (Perciben que los estudiantes logran aplicar la teoria musical que aprenden en
las clases a su practica instrumental? ;Como creen que esta relacion podria fortalecerse?

4. (Como evaluan el progreso de los estudiantes en la lectura musical a lo largo de
su formacion? ;Consideran que hay indicadores de seguimiento en la lectura musical dentro del
curriculo?

5. (Con su criterio profesional, que estrategias didacticas contribuyen a que los
estudiantes de bachillerato en musica especialidad violin, desarrollen la técnica adecuada en
cuanto a digitacion, manejo del arco, coordinacion, para completar sus estudios en el
conservatorio?

6. (Hay algun aspecto técnico que, desde su perspectiva, deberia reforzarse mas en
el programa de estudios?

7. (El conservatorio promueve la capacidad de improvisaciéon musical en la
formacion de bachilleres en musica? ;Qué importancia le da el conservatorio a esta capacidad?

8. (Como evaluan el desempefio de los estudiantes en presentaciones grupales e
individuales? ;Se organizan suficientes actividades o presentaciones para que los estudiantes
demuestren su progreso?

9. Desde la perspectiva institucional, ;como perciben el nivel de compromiso de
los estudiantes con su formacion en violin? ;Se han observado cambios en la asistencia y el
compromiso en los tltimos afios?

10.  ;Existen espacios donde los estudiantes pueden reflexionar sobre el aprendizaje
y autoevaluar su progreso en el violin?

11.  ;Qué importancia tiene la participacion de los estudiantes en actividades
extracurriculares, como concursos o ensambles? ;El conservatorio promueve suficientemente
estas oportunidades?

12.  ;Qué estrategias o iniciativas ha implementado el conservatorio para fortalecer

el proceso de ensefianza-aprendizaje del violin en los ultimos afios?
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13.  (Cudles consideran que son los principales desafios a superar para seguir
mejorando la formacidn de violinistas en el conservatorio?

14.  ;Tienen planes para implementar nuevas metodologias o enfoques didacticos
que puedan enriquecer el proceso ensefanza-aprendizaje del violin?

15. (Hay algin aspecto adicional que deseen mencionar en relaciéon con el

fortalecimiento del proceso ensefianza-aprendizaje del violin en bachilleres?
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ANEXO 4 (Rubrica De Evaluacion De La Estrategia Didactica Basada En El
Metodo Off)

Criterio Descripcion del Criterio Evaluacion Observaciones
(1-4) Especificas

1. Relevancia Adecuacion de la estrategia a las

Pedagogica necesidades y contexto de los

estudiantes de violin en el
conservatorio.

2. Viabilidad de Factibilidad de aplicar la estrategia

Implementacion considerando recursos disponibles,
tiempo y condiciones del
conservatorio.

3. Adecuacion Aplicacion del Método Orff para

Metodolégica fomentar la creatividad, habilidades
musicales y motivacion de los
estudiantes.

4. Impacto en el Potencial de la estrategia para mejorar

Aprendizaje conocimientos, habilidades y
motivacion en los estudiantes.

5. Coherencia Alineacion entre objetivos,
actividades, contenidos, metodologia y
evaluacion.

6. Claridad Claridad en la explicacion de
objetivos, actividades y estrategias,
asegurando una implementacion
fluida.

7. Creatividad  Inclusion de elementos innovadores y
originales en las actividades
propuestas.

8. Pertinencia Adaptacion de la estrategia al contexto
educativo y caracteristicas del
conservatorio.

Puntaje Descriptor General



1- Bajo

2-Basico

3- Bueno

4- Excelente

No cumple con los estdndares esperados. Requiere ajustes
significativos.

Cumple parcialmente con los estandares esperados. Podria mejorarse
con ajustes.

Cumple adecuadamente con los estdndares esperados. Pocos ajustes
necesarios.

Excede los estandares esperados. Es altamente recomendable sin

cambios mayores.
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